﻿DIN PARTEA REDACȚIEI Э a în urma fiecărei expoziții de stat , și anul acesta artiștii plastici au dezbătut pe larg succesele și lipsurile creației lor din ultimul an Plenarele secțiilor de pictură, sculptură și grafică și îndeosebi Plenara pe țară a Uniunii Artiștilor Plastici au prilejuit o analiză aprofundată a principalelor probleme ale artei plastice și o apreciere temeinică a operelor realizate în anul , astfel încît concluziile trase pe marginea dezbaterilor constituie un program izvorît din frămîntarea vie a creatorilor In acest număr al revistei noastre, publicăm refera* tele despre pictură, sculptură și grafică ținute în secțiile Uniunii, considerînd că ele reprezintă un material în care lucrările artiștilor noștri plastici prezentate la ultima Expoziție Anuală de Stat sînt analizate în lumina sarcini# lor celor mai însemnate ce stau în fața artei plastice din tara noastră Desigur că unele aprecieri ale autorilor despre o lucrare sau alta pot fi încă discutate și au fost chiar discutate în cursul dezbaterilor; dar orientarea generală, evidențierea de pildă a problemei atît de importante a combativității, a spiritului realisbmilitant pe care arta noastră trebuie să șid însușească într/o măsură din ce în CC mai mare, precum și în genere, justețea’aprecieri# lor făcute asupra operelor, reprezintă o caracteristică pozitivă a acestor materiale și constituie o dovadă a creșterii nivelului criticii noastre de aita Dezbaterile pe marginea acestor referate și pe marginea raportului general al Uniunii, ca și Concluziile Plenarei, pe care le publicăm de asemenea în acest număr, au subliniat îndeosebi importantul rol social educativ, pe care#! are arta și pe care ea nu șid poate îndeplini decît în măsura în care exprimă într#o înaltă formă artistică conținutul de idei și trăsături caracteristice oamenilor noi ai societății noastre Istoria artei sovietice este o mărturie a faptului că fără luptă consecventă pentru un conținut înaintai nu pot fi create baze serioase ale unei adevărate școli artistice naționale A te izola în atelier pentru ca lucrimi intens asupra unei teme nesemnificative să obții maximum de strălucire formală este cel puțin tot atît de dăunător artei noastre în ansamblu ca a trata superficial o temă importe tă a vieții Artiștii noștri înțeleg întno măsură din ce in ce mai mare că arta presupune muncă stăruitoare asupra formei, exigență maximă în desen, compoziție, colorit, plasticitate, lumină, etc Sînt criticabile, și au și fos criticate pe bună dreptate, lucrările a căror formă artistică este slabă, lucrările făcute de mîntuială, ieșite — așa cum au arătat oaspeții sovietici, pictorul Efimov și sculptorul Kibalnikov — prea devreme din atelier Opera de artă nu poate fi într adevăr realizată decît printr*o luptă neobosită pentru crearea unei imagini cît mai închegate, cit mai bine compuse, desenate, valorate Faptul că artiștii au ajuns la această conștiință este un lucru însemnat și e de presupus că exigent va spori continuu și că pe această linie se vor obține noi succese în viitor încă insuficient de înrădăcinată în conștiința multo, dintre ei se dovedește însă a fi înțelegerea (aptului că datoria fiecărui artist este să depună efo ri sporite aentru a se legaîntno măsură mai mare de ideile timpu# ui nostru, de viața societății noastre Trebuie să nă* zuim să ajungem acolo încît să se poată spune că artiști; lor le este cu neputință să înceapă o lucrare nelegată de viață, că ci consideră în toată sinceritatea nefiresc să creeze o operă izolată de viață, goală de ideile noi ale socialismului Pentru a ajunge ca și aspirația către un conținut nou să devină un fel de a doua natură a artistule' este nevoie de o foarte susținută muncă, Individuală și în colectiv, în cadrul Uniunii Se știe că tocmai transformarea conștiinței omului deci șt a conștiinței ar stoini - este procesul cel mai dificil al revoluției Dar către acest țel trebuie să tindem Ca săd putem atinge este nevoie să luptăm neobosiți pentru dobîndtrea adevăratei măiestrii, capabile să toarne în forme desăvîrșite con ținutul nou, atît de bogat și de înrufl țitor, al vieții zilelor noastre EXPOZIȚIA ANUALĂ DE STAI P I C T U R A EUGEN SCHILERU Fiecare opera de arta apare într*un anumit context istoric, într/o fază precisă a luptei dintre nou și vechi, a conflictului acesta care constituie însăși istoria și căruia nu i se poate sustrage nici un sector al vieții sociale sau al creației omenești Iată de ce noi judecăm fiecare Expoziție Anuală de Stat a Artelor Plastice comparînd lucrările ei cu realitatea imediată a zilelor noastre și verificînd în ce măsură autorii lor au izbutit să înfățișeze realitatea în mod veridic, concret istoric, în dezvoltarea ei revoluționară Punîn* du*ne problema raportului dintre experiența de creație a artistului plastic și viața cea nouă a poporului nostru, noi mai cercetăm în același timp în ce măsură ultima Expoziție Anuală de Stat a Artelor Plastice consti* tuie, față de cea precedentă, un pas înainte pe drumul realismului socialist, adică al acelei reprezentări a reali* tații care este veridică fiindcă este partinică, și partinică fiindcă este veridică în cursul examinării critice a veri* dicității și caracterului concret*istoric al zugrăvirii artistice noi constatăm totodată și măsura în care o operă, sau un ansamblu de opere expuse, contribuie la sarcina transformării ideologice, a educării oamenilor muncii în spiritul socialismului Procedind astfel — adică printr*o referire continuă la realitatea obiectivă și la realizările anterioare din domeniul creației plastice — avem posibilitatea să ajungem la o înțelegere justă atit a evoluției artei noastre în ansamblu, cît și a evoluției fiecărui artist în parte Și cind spunem « noi », nu ne gîndim numai la cei de specialitate — istorici, critici de artă și creatori — ci și la toți oamenii muncii care frecventează într*un număr mereu mai mare expozițiile, care iac aproape în mod automat aceste comparații si care dovedesc, de cele mai multe ori, in aprecierea celor văzute, o exigență și o judiciozitate la care mă îndoiesc că noi specialiștii am cugetat întotdeauna atît cît s*ar fi cuvenit Comentariile apărute în presă au scos in evidența laturile pozitive și laturile negative ale expoziției de anul aceita în prima categorie trebuie trecut, mai mainte de toate, marele număr de artiști expozanți - vîrstmci sau tineri, maeștri consacrați sau proaspeți absolvenți ai institutelor noastre de artă plastică Acest fenomen, propriu țărilor în care poporul și*a luat soarta m numi i care cunosc o revoluție culturală în plină desiati rare, vorbește limpede despre darurile cu care este înzestrat poporul nostru și în ace l domeniu al creației și ne mdrep» tătește să privim cu încredere viitorul ’ Participarea masivă a maeștrilor aparțmînd vechii generații losîf her, R SchweilzenCumpănă, Marins Bunescu, Theodor Pallady, Nicolae Dărăscu, Samuel Mützner, pentru a nu cita decît pe creatorii din domeniul picturii — dovedește nu numai o fecunditate nedes* mințită, ci și un efort de a răspunde, prin operele lor, exigențelor contemporane, efort pe care*l salutăm cu respectul și cu dragostea cuvenită Chiar și în privința alegerii temelor, unii dintre acești maeștri ne pot sluji drept exemplu Astfel putem învăța din faptul că losif Iser își îndreaptă, de la o vreme, tot mai mult atenția asupra redării chipurilor oamenilor muncii, iar S Mützner asupra fixării unor aspecte ale noului peisaj urban Lucrările de diplomă prezentate în expoziție, cu toate lipsurile încă existente, demonstrează că tinerii care au atacat genul dificil al compoziției tematice și care s*au oprit mai mult asupra temelor dm viața noastră actuală, s*au bucurat, în timpul studiilor, de o îndrumare justă și de o educație artistică sănătoasă și temeinică în ceea ce privește tematica nu putem afirma că expo# ziția aduce un plus de teme, fiindcă nu putem și nu tre* buie să confundăm tema cu subiectul Dar a afirma că expoziția aduce unele subiecte noi, ni se pare conform situației reale, conform adevărului Însfîrșit, ceea ce e deosebit de remarcabil, expoziția nu demonstrează doar că unii artiști fac astăzi dovada măiestriei lor artistice, ci, în același timp, și faptul că un număr sporit de expozanți se arată mereu mai stă pîni pe meșteșug, pe tehnică La unii, strădania aceasta de a*și însuși sau perfecționa meșteșugul se împletește cu aceea a găsirii, în cadrul realismului socialist, a unui stil propriu de exprimare Asemenea manifestări, chiar așa puține la număr cum sînt, dovedesc ajungere? la o înțelegere' niai justă și mai profundă a realismului socia» list care, fiind o metodă și nu un stil, asigură creației artistice posibilități excepționale de manifestare a iniția; tivei creatoare, de alegere a diferitelor forme, stiluri și genuri Căci dacă trebuie să luptam împotriva cor cepțiilor și manifestărilor subiectiviste în artă, treouie totodată să luptăm împotriva înlocuirii noțiun i de « metodă » a realismului socialist cu noțiunea de « stil », precum și împotriva ideii existenței unui stil unic al realis inului socialist și să încurajăm pluralitatea de forme, stiluri și genuri pe care realismul socialist nu numai că lepri lejuiește și le asigură, dar le și reclamă intram chip activ Luirul pe rmd diferitele sectoare ale artelor plastice vom descoperi alte realizări, alte succese Astfel, pictura ile pei aj a ieșit în bună măsură din píela stărilor depre» sive, predominante în expoziția de peisaj de anul trecut ȘTEFAN SZÕNYI Ecaterùia — ь-Л*» în grafică și anume în domeniul ilustrației de carte s»a trecut la împodobirea unui număr mai mare de volume de beletristică pe teme actuale în caricatură apar mai multe lucrări pe teme interne decît se înlîmplase pînă acum Și lista realizărilor și succeselor poate continua dacă ne referim la faptid că unii artiști , în lupta împo* triva rămășițelor formaliste care le grevau creația, au înscris noi victorii, tot așa cum alții au izbîndit împotri* va aridității, a lipsei de culoare sau a schematismului Vom ilustra prin exemple concrete afirmațiile de mai sus, căutînd să analizăm în ce constau izbînzile unor artiști, în ce măsură au izbîndit și care sînt motivele pentru care au izbîndit Această prezentare aproape pur enumerativă a laturilor pozitive ale expoziției de anul acesta vrea doar să anunțe că analiza critică a principalelor ci lipsuri c făcută de pe poziția unei nețărmurite încrederi în forțele noastre creatoare în domeniul artelor plastice de pe o poziție căreia, pentru a folosi o expresie a lui Gorki, îi sînt străine «mucegaiul și rugina pesimismului » Care este lipsa de căpetenie a expoziției în ansamblul ei, iar în cadrul acesteia a picturii mai mult decît a sculpturii, dar poate că mai puțin decît a graficii de șevalet, atît de palid reprezentată anul acesta? l a această întrebare există un singur răspuns care se prezintă firesc, spontan,oricărui vizitator care a zăbovit mai mult asupra lucrărilor Și anume faptul că acestea au rămas, din mai multe puncte de vedere dar, bineînțe# Ies, cu excepțiile anunțate de la bun început și de care va mai h vorba în cursul referatului, în urma vieții și oamenilor noștri noi, că ele nu au izbutit să redea PETRE CONSTANTIN MARIN Nu trageți ! Episod din — ulei viața noastră contemporană în complexitatea ei reală, că nu au reflectat aspectele cele mai semnificative ale acesteia și că, în puținele cazuri în care au pornit de la asemenea aspecte semnificative, nu au izbutit să le reflecte cu adevărat, ci s#au mulțumit doar cu o prezentare de suprafață, cu o manieră expozitivă, cu un descriptivism pur, care constituie întotdeauna poarta prin care pătrunde în artă obiectivismul O scurtă statistică referitoare la felul în care se repar# tizează lucrările din expoziție, pe genuri ale picturii, va constitui primul nostru argument în demonstrarea celor afirmate mai înainte Așa cum a arătat un critic de artă, dintnun total de picturi expuse, sînt peisaje, ceea ce reprezintă aproape % din total Dacă la acestea adăugăm cele aproape naturi moarte, obser# văm că doar în vreo yo % din total — fiindcă nu trebuie să uităm nici cele cîteva picturi animaliere — apare omul Analizarea felului în care lucrările din această categorie se repartizează între compoziția tematică și portret, apoi în cadrul fiecăruia dintre aceste genuri pe subiecte sau pe categorii sociale, nu este mai puțin interesantă și grăitoare, Cînd în loialul amintit de lucrări de pictură descoperi circa H de compoziții tematice, cifra îți apare la început ca nefiind de loc demnă de disprețuit Numai că, pe măsură ce grupezi tablourile pe teme și subiecte, ți se dezvăluie o altă realitate și cifra își pierde orice însemnătaU, dat fiind că, din totalul pe care ea îl reprezintă, dacă găsești vreo compoziții înlațișînd scene de muncă La fel se petrec lucrurile și în ceea ce privește portretul Dintnun total ile H lucrări de acest gen, doar vreo înfățișează chipuri de oameni ai muncii In schimb în expoziție întîlnim, așa cum a mai arătat un critic de artă, de autoportrete Restul se compie# tează cu portrete de ale membrilor de familie, portrete de copii și portrete de lucrători pe tărîm cultural și artistic Eăcînd această statistică nu am vrea să fim greșit înțeleși Așa cum am arătat de la început, realismul socialist asigură creației artistice posibilități excep# ționale de manifestare a diferitelor forme, stiluri și genuri în consecință nu există genuri interzise Dar aceasta nu înseamnă că nu există o ierarhie a genurilor în funcție de posibilitățile proprii fiecăruia dintre ele de a reda complexitatea realului Este de la sine înțeles că, din acest punct de vedere, o compoziție tematică are mai multe posibilități de a reda amplu si profund viața, conflictul dintre nou și vechi, decît un portret ; acesta, la rîndul lui, mai multe decît un peisaj și peisajul, mai multe decît o natură moartă Nu a existat perioadă de înflorire artistică, adică de înflorire a realismului, în care să nu se fi recunoscut, tacit sau manifest, aceasta ierarhie a genurilor Ea a fost atacată doar de adepcii artei pentru artă, a fost călcată în picioare doar de către formaliști Nu întîmplător noi vedem în compoziția tema* tică cheia de boltă a edificiului unei arte profund rea# liste și nu întîmplător formaliștii șbau îndreptat cu atîta îndîrjire atacurile împotriva ei Lupta dusă de către formaliști împotriva compoziției tematice este o luptă împotriva reprezentării vieții contemporane în artă, împotriva redării problemelor celor mai arzătoare ale actualității, în primul rînd a forme* lor pe care le*a luat lupta de clasă Acela care studiază istoria picturii care începe sa alunece, imediat după înăbușirea Comunei din Paris, pe căile formalismului, își dă seama, urmărind succesiunea curentelor formaliste, de progresiva dezumanizare a artei, de afundarea ei într*un abstractism care nu mai surprinde nimic din viață Lupta formaliștilor împotriva compoziției tematice a dus la expulzarea omului din asemenea creații plastice și, concomitent a atacat înseși posibilitățile de închegare a imaginii artistice Dezagregarea aceasta trebuie înțeleasă G astici în toata complexitatea ei Artisti; u,„ · · "V"” -SSKBS tarea de realitate, d sprețul și chiar ura împotriva omului Uti ÎX-i - lint ;η,'αΊ a ео,кеРѴ‘ autiumaui te în 't P , tat m accl’ ‘ l,,"P creația Lupta împotriva •U ' i î* a ataCat msl?l rădăcinile imaginii artistice și a alectat, cum era ți firesc, forma, care reflectează și ca realitatea Dar, lăsînd deocamdată această ierarhie a genurilor, sa examinam felul în care au fost rezolvate problemele icp czentarii realității în fiecare dintre ele n expoziție mtilnim vreo duzină dc picturi pe teme istoiice Dacă, m expozițiile anterioare, compozițiile inspi* iate din lupta antifascistă dusă de către clasa noastră mun* citoarc sub conducerea Partidului erau mult mai nume* roase, m cea de anul acesta ele se pot număra pe degete și, poate cu excepția lucrării lui iberiu Krausz, celelalte nu izbutesc să traducă într*un chip puternic și emoționant ideile care le*au stat la bază Este suficient să ne reamintim de lucrări ca Grivițd igj] de G Miklossy, Confruntarea de Mimi Șaraga*Maxy, Rîbnița de Tiberiu Krausz, pentru a înțelege că, din punctul de vedere al reprezentării luptei împotriva fascismului și a reacțiunii, pictura din expoziția din anul acesta e departe de a reprezenta un pas înainte Aceste lipsuri se petrec într#o vreme cînd imperia* liștii pregătesc războiul împotriva popoarelor care și*au cîștigat independența și libertatea, cînd ei se străduiesc să reînvie Wehrmachtul, cînd fascismul, încurajat de către angloamericani, începe să se manifeste din nou și cînd pretutindeni partizanii păcii și ai progresului luptă pentru a scoate detonantul din toate soiurile de bombe Noi considerăm arta un mijloc de cunoaștere, o punem în slujba formării unor oameni adevărați si căutăm să#i dăm eficacitatea unei arme de luptă, conti* nuînd astfel tradiția tuturor artiștilor care au încercat să slujească, prin creațiile lor, viața și omul, pacea, demnitatea și fericirea persoanei umane Noi vedem în artă o aleasă hrană spirituală, menită să ajute pe toți luptătorii pentru o lume nouă în eforturile lor eroice, menită să*i ajute chiar și în lupta cu ei înșiși, pentru propriii lor depășire în viața noastră actuală arta a încetat de a mai fi un rimplu divertisment Ea trebuie să subii* nieze vastele perspective care ni se deschid și să ne susțină în munca și lupta pentru traducerea lor în viață Piotr Pavlenko obișnuia să spună că « poet adevărat este acela care trezește în noi multe dorințe, multe aspirații » Afirmația rămîne valabdă și pentru artiștii plastici Și oare ce ne poate ajuta mai mult în această luptă decît reamintirea unor fapte din trecutul apropiat, a unor episoade din epopeea pe care o constituie lupta desfășurată în țara noastră împotriva reacțiunii și a fascismului Sîntem desigur în asentimentul tuturor creatorilor o autentici, atunci cînd afirmăm că o personalitate ist revelează posibilitățile sale, calitățile sale de artist, de umanist și de cetățean nu prin intermediul cîtorva naturi moarte, chiar dacă acestea sînt uimitoare ca armonie cromatică sau ca redare a materialelor din care sînt alcătuite lucrurile îndepărtarea de realitate și alunecarea în apolitic s*a putut întrevedea în cîteva manifestări anterioare, în Plenara Uniunii Artiștilor Plastici de anul trecut s*a vorbit îndelung de sinceritate și de originalitate, dar Apìrìnd Moscova — u/ci CHEORGHE FREIBERG NICOLAE POPA Manifestație muncitorească la Iași în — ulei s#a vorbit în abstract, detașat de viață și de luarea unei atitudini partinice în problemele vieții și ale artei Asistam în felul acesta la manifestarea unor tendințe subiectiviste, care aveau să se reflecteze atît in expoziția de peisaj, cît și în expoziția de grafică de anul trecut Este drept că geneza unei compoziții tematice impor# tante cere timp, mai mult timp decît au avut expozanții Fiindcă nu trebuie să facem abstracție de faptul că majo# ritatea lucrărilor din expoziția de anul acesta reprezintă roadele unei munci de nici jumătate de an Dar, dînd această explicație, trebuie să atragem atenția asupra faptului că acei artiști care nu creează decît în vederea participării la Expoziția de grafică sau la Expoziția Anuală de Stat a Artelor Plastice gîndesc superficial, greșit, îndepărtarea de viață, lipsa de participare la aceasta, îi fac pe mulți să aștepte din partea Ministerului Culturii și a Uniunii Artiștilor Plastici sugerarea temelor, fixarea tematicii Din această cauză mulți purced tardiv la creație E ca și cum între expoziții s#ar produce o suspendare a creației Ar trebui să reamintim vechiul adagiu latin, subliniindu#!: Bunul Homer nu crea din cînd în cînd, ci dormea din cînd în cînd, Dar lipsa unor lucrări închinate temelor majore nu se datorește doar artiștilor Ea se datorește într#o egală si poate chiar mai marc măsură conducerii Uniunii Artiștilor Plastici, Invitația de a reprezenta și alte mo# mente din viața noastră actuală, momente de odihnă, de sărbătoare, etc , greșit înțeleasă, a dus la disproporția I pricină că nimeni nu s#a gîndil să urmă# î plastice, să justă, continuă, rodnică, a îndrumării și a controlului lovără# sesc Conducerea Uniunii Artiștilor Plastici neaprolun# dînd problema reprezentării muncii, a redării complexi# tății interioare a oamenilor noi din țara noastră, nu a putut îndruma întrmn chip just și eficient creația ailis# tica Ea însăși a dat dovada alunecării în liberalism In pe care am semnalat*© mai înainte în mica noastra sta* tistică și din м rească în mod efectiv șantierul creației săsească formele menite să asigure o organizare O t / «у » · momentul în care a sezisat toate aceste lipsuri existente în munca яа, era prea tîrziu pentru a remedia ceva Măsurile luate acum, și în primul rînd reorga# nizarea îndrumării și a urmăririi, creației, vor fi de natura sa în# drepte situația, dacă bineînțeles noi toți vom colabora tovărășește în vederea asigurării succesului acestor măsuri Cît privește alunecarea în apo# litism, ea merită de asemenea cîteva observații Pe lingă faptul, pe cared știm cu toții, că apolitismul tinde să răpească forțelor care slujesc noul un cit mai mare număr de soldați posibil, pentru a le slăbi astfel capacitatea de luptă, tre# buie să mai adăugăm că nu sîn# tem atît de naivi îneît să credem că toți « apoliticii » nu fac politică Este adevărat că nu toți artiștii care au manifestat concepții subiec# tiviste în artă, îndepărtîndmse astfel de o reprezentare veridică a realității, trebuie băgați în aceeași oală Dar nu e mai puțin adevărat că unii dintre ei sînt mai politici decît noi, care ne#am ccmplăcut într#un liberalism greu de iertat Dacă adăugăm la aceasta slăbiciunile dovedite de către juriu, care a primit pe de o parte lucrări cu teme juste, dar insuficient realizate, pe de alta, lucrări lipsite de semnificație, doar pentru vreun acord cromatic întîlnit în ele, vom ajunge la completarea tabloului cauzelor situației actuale Dar să trecem acum la examinarea succeselor și eșecurilor în domeniul compoziției cu subiecte istorice Gheorghe Costiurin expune lucrarea sa de diplomă Ștefan cel Mare la Vaslui Tînărul arată că știe să se ori# enteze în problemele compoziției Dinamismul pe care îl impune personajelor păcătuiește însă printr#o lipsă de firesc, printr#un caracter forțat, care ar fi putut fi evitat, dacă autorul ar fi aprofundat mai mult problema și mai cu seamă dacă ar fi înțeles întnun chip just problema relațiilor dintre personalități și mase, dacă nu ar fi privit MII IAl DANU Zorile In zilele lui /Vugusl « — ulei că masele compoziția țile cam detașate de mase, dacă ar ii subliniat și nu personalitățile iac istoria La rîndul ei, ar ii cîștigat dacă artistul nu ar ii tratat pe lăreți din planul al doilea ìntimo manieră și tă în flagrantă contradicție cu restul Aceste două personaje apar, în comparație cu întregul, fanto* matice, asemenea unor făpturi de basm care sparg uni* tatea lucrării, menținută în rest întno notă realistă Iar aceasta se întîmplă tocmai din cauză că personalitățile sînt gtnditc detașat și r u ca exponente ale năzuințelor maselor în ceea ce privește personajele celelalte, ele demonstrează posibilitatea pictorului de a crea portrete viguroase Cînd el va renunța la o anumită grandiloc* venta teatrală, care constituie de multe ori o soluție facilă și de suprafață a problemelor redării conținutului sufletesc al eroilor, vigoarea aceasta va deveni efectivă Doi artiști își închină lucrările lor figurii lui Horia Primul este Honoriu Crețulescu, în pinza intitulată /\ascoala lui Horia, al doilea Anton Lazăr, în compoziția Horia la Galele Ambele lucrări nu izbutesc să se sustragă unui fel de expunere seacă, unui descriptivism pur, care, așa cum am mai arătat, deschide calea către obiec* tivism Autorii lor nu au privit evenimentele pe care și*au propus să le reconstituie din punctul de vedere al luptei dintre nou și vechi Din această cauză cu greu se poate vorbi de conflict în asemenea pinze, în care totul ia aspectul unei defilări lipsite de dinamism, al unei parade Artiștii nu au privit evenimentele din punctul de vedere al luptei dintre nou și vechi și din această pricină nu au putut să se oprească asupra unui moment semnificativ, a unui moment tipic Noi vorbim mereu despre ti lie, uilînd de mulle ori că acesta se referă « la abso ut toate componentele operei artistice și în special la subiect » (E Dobin: « Ί ipicul în subiect», «Probleme de Literatură și Artă» nr ι/ιργρ Cînd subiectul nu e tipic, cînd dintno desfășurare epică artistul nu a izbutit să aleagă momentul tipic, cînd situația în care va fi pus personajul nu este tipică, cum *ar putea ca eroii reprezentați să fie tipici, plini de viață, convingători, emoționau ți? Relația dintre situații și personaje este o relație de interdependență, de acțiune reciprocă, o relație dialectică De aceea artistul care se mulțumește cu o simplă descriere, nu va izbuti să creeze, în cadrul ci, altceva decît niște personaje neutre, abstracte De aceea, așa cum a subliniat critica, în lucrări ca cele amintite mai sus domnesc indiferența și cenușiul Fără găsirea unui moment, a unei situații tipice, nu se poate închega o compoziție valabilă Chiar dacă este echilibrată formal, ea nu izbutește să ne satisfacă Gruparea personajelor în compoziție nu ne apare în asemenea cazuri ca fiind imperios dictată de conținut, nu ni se impune cu pute* rea necesității Apoi personajele nu mărturisesc o parti* cipare efectivă și apar nu ca eroi, ci ca figuranti Este evident că nu mai poate fi vorba de individualizare, de tipizare Desigur că situația mai poate fi agravată și de o insuficientă pregătire profesională Dar dacă cei doi artiști amintiți — Honoriu Crețu* lescu și Anton Lazăr — se aseamănă prin lipsurile ana* lizate, critica trebuie totuși să țină seamă de eforturile depuse de către Anton Lazăr în însușirea desenului și a culorii și de progresele pe care le reprezintă lucrarea TI BERI U KRAU SZ Ziua muli așteptata, /\uguj>t — ulei MIMI ȘA RAG A MAX Y Eliberarea unui lagăr — ulei a luptă, artistul redă realitatea istorică, I# îi aparțin în acest sens pictorul dovedește actuală față de cele din trecut Artistul, atacînd teme de amploare, urmărește cu sinceritate și probitate for# marea sa profesională Întorcînd o altă pagină din istoria luptelor pentru libertate date de către poporul nostru, întîlnim în expo# ziție lucrarea pictorului Ștefan Szonyi închinată Ecate* rinei Varga Este una dintre lucrările cu adevărat reali# zate Ea constituie în același timp un pas înainte în evo# luția artistică a autorului ei Acest portret#compoziție o înfățișează pe țăranca din Rupea, de lîngă Sighișoara, care, părăsind cîmpul de cînepă din care cu greu își scotea existența, a luat, în preajma revoluției din , conducerea moților răs# culați pentru libertate și dreptate socială Înfățișînd pe această maghiară care a condus pe io# hagii romîni subliniind unitatea dintre asupriți, indiferent de națio# nalitatea căreia îi aparțin în acest sens pictorul dovedește o justă orientare, iar lucrarea sa capătă valori simbolice Catarina, Doamna noastră, cum îi spuneau moții, este înfățișată, în cadrul unui decor a cărui lumină sgîrcită și sfioasă, e menită parcă să sublinieze dramatis# mul clipei, în toată dîrzenia ei neînduplecată, în toată concentrarea interioară proprie celui care sc știe ros# ponsabil de soarta răzvrătiților pentru dreptate Ecaterina Varga este redată în momentul în care încheagă una din jalbele cu care nu odată se dusese să#i reprezinte pe moti și să înfrunte stăpînirea în acest sens trebuie să subliniem ca un succes felul artistul a reușit să sugereze unitatea dintre gîn# acțiune în portret, concentrarea interioară a eroinei sugerează, prevestește clipa următoare, a trecem la acțiune a traducerii în fapt a ideilor Astfel portretul în care dire și acesta reconstituie întnun chip amplu și profund figura unei revoluționare Personajul ni se impune emoționîm duine, tocmai pentrucă artistul ha privit de pe pozițiile partinității în lumina idealurilor înaintate sociahestetice ale epocii noastre » - Compoziția se impune prin caracterul ei de indes# tructibilă unitate și de sobrietate Indivizibilitatea corn# poziției reliefează aici monumente litatea A lua atitudine înseamnă a iubi noul și a un din străfunduri tot ceea ce i se împotrivește Și aceasta chiar dacă în opera ta de artă vorbești despre eroii din trecut Căci, ceea ce lipsește compozițiilor istorice slabe din actuala expoziție este acea « muzică a urii » pe care Gorki o cerea artiștilor într#o scrisoare adresată în poetului Surkov Toată ura noastră actuală împotriva imperialismului sau a fascismului, toată dragostea pe care o simțim pentru cei care ridică zid înaintea lor, poate da aripi și compoziției istorice Sîntem cei care am văzut realizînduise visul care i#a însuflețit pe Doja, pe Horia, pe Ecaterina Varga, pe Tudor Vladimirescu, pe Bălcescu sau pe țăranii răsculați în , vis care le'a alinat poate ultimele clipe Dintr#o asemenea perspec* tivă trebuie să redăm atît figurile lor de revoluționari, cît și chipurile călăilor lor Pentru acela care luptă pentru cauza poporului, orice revoluționar din trecut este, într#un anumit sens, un contemporan Ștefan Szonyi și, așa cum vom vedea mai tîrziu, Corncliu Baba, au iz# bîndit pentrucă au înțeles acestea Tocmai pentrucă au plecat de la conținut, încercînd să se transpună în situațiile eroilor, să imagineze cît mai profund conți# nuturile lor sufletești, artiști ca cei amintiți au realizat lucrări care strălucesc prin unitatea dintre fond și formă Caracterul de indivizibilitate al compoziției este evident în pinze ca Ecaterina Varga sau ca Odihnă pe cîmp în ceea ced privește pe primul dintre artiștii citați, el a realizat o compoziție unitară, sobră și am putea spune chiar monumentală în lupta pentru cucerirea unei paste mai puțin seci, a unei culori mai hrănite și mai calde, Szonyi a realizat un mare progres Cu un simț al echilibrului și cu o fermitate care îl caracterizează, el a ținut compoziția mtr#o gamă închisă, potolită, sobră, dar perfect adecvată atmosferei generale a subiectului PAUL AT A NAS IU Prietenie — ulei iu ABODI NA GY BELA Critica — ule: Nu tot de la conținut a plecat tînărul Camilian Demetrescu în lucrarea « Înmormîntarea lui Bălcescu la Palermo » Prezentarea lui Nicolae Bălcescu pe patul de moarte,, a marelui democrat revoluționar romîn murind în exil, printre străini indiferenți, nu ar fi cons# tituit un subiect lipsit de interes, ci, dimpotrivă, ar fi putut prilejui artistului sublinierea patriotismului ero# ului său și lipsa de umanitate a prigonitorilor lui Dar nu un asemenea moment, care ar fi putut revela ceva din personalitatea lui Bălcescu, a ales artistul El s#a oprit asupra unei puneri în mormînt care reamintește schema clasică mai cunoscută sub numele Pietà Mo# mentul nefiind semnificativ, nefiind tipic, nu are implicit nici o putere de elocvență La rîndul ei, alegerea acestui moment credem că provine dintno greșită înțelegere a personalității marelui revoluționar democrat romîn Gami lian Demetrescu a văzut în Nicclae Bălcescu în primul rînd un martir Este cert că Bălcescu a fost o victimă a claselor exploa# ta toare din vremea sa Dar el s#a diferențiat de alte nume# roase victime, tocmai prin atitudinea lui eroică Noi îl iubim pe Bălcescu pentru eroismul său Pentru același motiv Îl propunem ca exemplu contemporanilor noștri A#l înfățișa ca un martir înseamnă a lua asupra ta riscurile alunecării în interpretări idealiste, a instaurării în o H*ră a unei atmosfere mistice care dă lucrării caracteru de depășit, de inactual De înțelegerea justă sau greșită a personalității depinde atît schema compozițională aleasă, cît si întreaga atmosferă generală a lucrării, felul în care’atitudinea față de realitate impune chiar și regimul luminii, chiar și paleta, este vizibil într#o pînză ca cea analizată Există într#adevăr în compoziție două perso# naje îmbrăcate în costumele timpului și tratate cu oare care intenții satirice, dar prezența lor, ca și a oamenilor simpli care coboară cadavrul în mormînt, nu este sufi# cientă pentru a contura o situație și pentru a impune o idee Portretele oamenilor simpli sînt la rîndul lor grave, de o gravitate care sugerează oficierea, care are ceva din atmosfera unui ceremonial ritual Din cauza atitudinii față de realitate, a înțelegerii greșite a personalității și a optării, din aceste motive, pentru o schemă compozi# țională și pentru o paletă privită în sine, subiectul a devenit, poate chiar împotriva intențiilor inițiale ale pictorului, un simplu pretext Cum se întîmplă întot# deauna în asemenea cazuri care au la temelie resturile unor concepții subiectiviste, rezultatul nu este o operă cu adevărat originală, cum scontase probabil artistul, ci, dimpotrivă, o lucrare ce degajă un aer de vetust și de perimat,de în afara vieții Aceasta se petrece cu un artist care a făcut în ultima vreme un progres considerabil pe linia desenului și a culorii in artă este nevoie, așa cum nu o singură dată a arătat Gorki, și de imaginație, de ficțiune artistică Numai că aceasta trebuie să aibă rădăcini impiantate adînc în obser# varea faptelor reale, fără această observare necontenită a vieții, imaginația nu poate plăsmui din nou aceste lapte în imagini artistice decît într#un chip arbitrar, neconvingător și neemoționant Camilian Demetrescu trebuie să se gîndească la o folosire cît mai justă a posibilităților sale certe JUSTINA POPESCU Un nou strung romînesc Colectivul care a realizat strungul carusel de la Uzinele « August» — ulei unui erou, compoziției Temei anului răscoalelor țărănești îi sînt închinate trei lucrări ale expoziției Prima e aceea a lui Corneliu Baba, Odihnă, pe ctmp, și constituie unul din marile succese ale expoziției Este probabil o familie de țărani în bejenie Țăranul,, doborît de oboseală, doarme lungit pe pămînt In față doarme copilul Aproape în centru, țăranca veghează asupra familiei Figura ei sugerează o viață de trudă și de amar, nesiguranța totală a zilei de mîine Chipul și mîinile de o rară expresivitate traduc întrmn chip emoționant atît sbuciumul sufletesc cît și dîrzenia soției și a mamei care veghează Lucrarea prezentată de către Corneliu Baba constituie o realizare valoroasă tocmai prin felul în care artistul ne#a impus chipul acestei femei Pictorul a izbutit să exteriorizeze în trăsăturile portretului întreaga lume interioară a personajului și să ne dea impresia felului în care în sufletul acestuia, gîndurile și sentimentele se succed, se cheamă unele pe altele Acest portret este un exemplu de felul în care pictura, artă sintetică ce nu beneficiază ca literatura de desfășurarea în timp, poate totuși reda mobilitatea interioară a Artistul a creat personajul central al sale vădit însuflețit de dragoste pentru acest prototip al femeii simple, pentru această victimă a unui regim de exploatare, în mod deliberat el a tratat cît mai sobru cadrul în care se situează scena și printnun fel de eliminări succesive s»a oprit asupra unui extrem de mic număr de elemente menit săd sugereze Și*a ales în același timp o paletă sobră, în culori închise, înviorate pe alocuri de tonuri subtile, paletă care amintește pe aceea a pictorilor spanioli din veacul al XVIblea, tot așa cum amintesc de aceștia și elementele de natură moartă tratau- într»un decupaj menit să sublinieze volumele întreaga compoziție trăiește sub semnul unei indestructibile unități dintre conținut și formă, sub semnul acelei indi» vizibilități de care am mai vorbit Cu asemenea pcsibilitățh Corneliu Baba ne va putea da minunate compoziții inspirate din viața noastră de astăzi, lucrări optimiste care îi vor prilejui folosirea celor mai variate i mai adecvate palete Succesul său actual provine din raptul că artistul a plecat de la conținut șt ca a căutat pentru redarea lui, formele de expresie capable Xl traclucă in toată complexitatea s cu toata ascuțimea de Din'lucrările pe care le expune Corneliu Baba se cuvine de asemenea să considerăm drept o red zare Portretul de țârari care este un studiti pentru h portretul viguros al unui țăran de la noi, pe a cărei figură se deslușesc sentimentele specifice țărănimii răsculate în O altă lucrare tratînd evenimentele aceluiași an este compoziția lui Petre Marin Constantin: Nu trageți! Episod din Tînărul pictor își manifestă dragostea pentru eroii înfățișați Acest sentiment dă lucrării o forță care se menține în pofida unor stìngaci! in ceea ce privește rezolvarea unora dintre problemele compoziției sau a unora dintre portretele personajelor într*adevăr, dacă raportăm gruparea personajelor la soldații care nv apar în tablou, dar a căror prezență este putemic sugerată de gesturile unora dintre țărani sau de locul pe care#! ocupă victimele, ne dăm seama că problema liniilor de forță ale compoziției nu a fost rezolvată cu claritate Compoziția mai este fărîmițată și din cauza faptului că prea puține personaje sînt individualizate, prea puține exprimă întnun mod variat o atitudine ca aceea a bătri» nului veteran Atingem aici problema redării unității în varietate Multe personaje ale compoziției exprimă, prin chip și atitudine, un fel de milă și groază față de ceea ce parcă se petrece întnun plan mult mai îndepărtat, în timp ce bătrînul veteran sugerează puternic încer# carea de a se opune masacrului, ceilalți, tocmai din cauza conturării insuficiente a tipurilor și a gesturilor, dau mai mult impresia că asistă neputincioși la masacrarea sau la torturarea altor personaje, într#un plan cu mult mai îndepărtat al tabloului Pe viitor tînărul artist trebuie să se gindească mai mult la relația organică dintre schema compozițională și portretele personajelor, la relațiile dialectice dintre aceste două elemente ale compoziției, tocmai pentru a asigura unitatea în varietate, caracte ristică artei Dar cu toare stîngăciile, portretul bătrînului țăran cu coasa in mină, veteran al războiului pentru indepen# ION COSMA |>»„l „„„„ in co im |in U R s s ΜΗ ΜΑΧΥ Mama eroina Aspra Магіп Petraglie, sărbătorită de familia sa — ulei dență, înfățișat încercînd să oprească masacrul printnun gest amplu și monumentala ajunge să sugereze caracterul de epopee al mișcărilor țărănești din și să emoțio# neze Atmosfera saturată de dramatism este sugerată în bună măsură de cerul sub care se desfășoară conflictul Pictorul demonstrează , odată cu o justă orientare , și o simțire autentică Dragostea pe саге a resimțit/o pentru țăranii răsculați în s#a oglindit și în tensiunea dra# matică care caracterizează , în pofida stîngăciilor, întreaga lucrare Autorul însuși a demonstrat în felul acesta propria sa tensiune dramatică, garanție a unor succese viitoare Compoziția lui Honoriu Crețulescu, Eptsoa atn , se înscrie pe linia descriptivismului despre саге a mai fost vorba, aducînd portrete neindividualizate, inexpre# sive, care răpesc compoziției limpezimea și elocvența necesară Este care în străduit Dar în dusă de către comuniști în nu a izbutit să tretelor zu dură necesare am suficient, nu se în realitatea obiectivă Dacă Petre Marin documentări temeinice meritorie intenția tînărului artist Pal Veress compoziția intitulată Din acuzat, acuzator s#a să înfățișeze o temă deosebit de importantă, prezentarea unui moment înălțător din lupta ’ A- legalitate, autorul lucrării dea felului său de a compune, cît și pon grăvite, acea putere de expresie și acea căb reliefării conflictului în adevărata Im pioare? Chipurile eroilor pozitivi nu se F ' conturează cu forța pe care au avut > testi s#au afirmat în Confruntarea la un nivel superior, astfel încît e necesar ca artista să analizeze motivele unei nereușite pe care o credem temporară Mihai Danu, în compoziția intitulată Zorile în zilele lui August se lasă de asemeni furat de o anumită paletă folosită într#un chip uneori violent Compoziția sa apare mai mult ca un fragment de compoziție istorică, fiind mai mult un moment de gen dintr#o compoziție istorică Privită ca atare, ea exprimă, în ciuda striden# țelor cromatice, atmosfera pe care pictorul și#a propus să o redea, dar, prin aceasta, nu ajunge să sintetizeze în# treaga măreție a momentului eliberării Și această pinza pune problema alegerii unui moment care, fiind tipic, poate vorbi într#un chip mai amplu Mihai Danu a demonstrat atît în lucrările expuse în trecut cît și în cele de la ultima expoziție o justă orien# tare, o simțire autentică și multă probitate în lupta pentl u asigurarea mijloacelor de expresie Defectele lucrării pe care o expune trebuiesc căutate într#o documentare insù# ficientă și într#o studiere aproximativă a problemelor e formă pe care le impunea tema Din aceasta lăsat furat de paleta amintită Nu o concepție alegere deliberată, ci stîngăcia în exprimare sta la baza unui insucces pe care credem ca,l va depăși Printre realizările expoziției trcbu c trecuta șt lucra Tiberiu Krausz, Ziua mult așteptată, i) August Fără grandilocvență teatrală, artistul ne,a trans, implicitate emoționantă, sentimentele pe care le încearcă o familie în momentul eliberării LsU i famihe de oameni simpli, probabil de muncitor,, pio, fund legati de cauza clasei muncitoare șuie detașamentul i în anii de teroare fascistă, steagul roșu sub dușumeaua bucătăriei Pictorul ne îniă tisează momentul în care în timp ce femeia caie piivțșț pè geam anunță venirea trupelor eliberatoare, un bătu P un bărbat de vîrstă mijlocie scot steagu caie, ca ș au arătat interesați de aspectele luptei dintre nou și vechi în perioada res* pectivă Noi nu concepem compoziția istorică drept un gen născut doar din interesul pentru pitorescul unei epoci din trecut, pentru arhaism, judecind trecutul dc pe pozițiile celor mai înaintate idealuri social estetice ale prezentului, trebuie să ne străduim să relevăm noul așa cum s»a manifestat el în fiecare epocă istorică Proce dînd în telul acesta ne vom putea sustrage acelei pro-zentări superficiale, atît de puțin emoționante, ne vont putea sustrage platitudinii In același timp vom acorda creației noastre acel caracter de veridicitate, fără dc caro arta își pierde, odată cu combativitatea, și posibilitățile ei educative Chiar cînd zugrăvim evenimente dintr o epocă revolută, noi putem fi actuali și putem servi, prin opera noastră, prezentul Dar pentru aceasta trebuie sa luăm atitudine, să participăm activ la lupta pe care o dau torțele vieții și ale progresului împo» triva vechiului, Numai așa vom înțelege cu adevărat evenimentele trecute Procedimi astfel, noi vom răspunde cerințelor contemporanilor noștri, și în același timp vom Ieri creația noastră de acea anemie, de acea uscăciune, care se instaurează m cazurile îndepărtării de viață Dacă trecem acum la examinarea compozițiilor de gen din ultima expoziție anuală, trebuie să remarcăm, cu multa parere de rau, numărul redus al compozițiilor în care se reflectă munca și lupta oamenilor noștri în schimb smt deosebit de numeroase lucrările care redau nu moment « presărbătoresc, sărbătoresc sau postsărbă» torcsc» · vorba de acea omisiune a «zilelor do lucru a numen, luptei sacrificiilor, pierderilor, piedicilor invii J SC ? fericirii caligate cu singe și cu trudă », despre care vorbea konstantm Simonov în raportul său la cel de al doilea Congres al scriitorilor sovietici La temelia vieții noastre actuale stă munca creatoare In munca* arata Simonov—se exprimă principialita# tea omului în muncă se exprimă credința lui în socialism, mklcgeiea perspectivelor societății noastre» Arta care vrea să redea în chip veridic noile conținuturi de viață și prin aceasta să slujească patria nu poate să tacă abstracție de tema măreață a muncii, nu poate sa nu înfățișeze variat și profund eroismul oamenilor în muncă In centrul vieții din patria noastră se află oamenii muncii constructive, oamenii simpli care poartă in ci elementul eroic Dacă arta noastră îi va reprezenta insuficient, ea va rămîne în afara reali# tații contemporane, adică nu va fi artă decît doar cu numele Cînd în trecut s#au discutat compozițiile care ilustrau tema muncii, unele au fost criticate, dar niciodată pentru tema care stătea la baza lor, ci pentru deficiențele realizării ei plastice Critica s#a ridicat atunci împotriva schematismului și a vulgarizării care slujesc doar acelora care vor să compromită această temă, im# potriva faptului că artiștii se ocupau mai mult de redarca mașinilor decît de redarea conținutului sufle# tese al oamenilor muncii Critica aceasta rămîne vaia# bilă si astăzi, cînd trebuie să luptăm împotriva acelorași lipsuri Dar de aci nu se poate trage concluzia că putem renunța la reprezentarea muncii și a oamenilor ei Singura concluzie pe care trebuie eă o tragem c că sc impune să luptăm împotriva izolării de viată și a inventării ci între pereții atelierelor, I a imoasa teorie a lipsei de conflict s#a răspîndit și la noi Dacă nu putem vorbi despre o formulare a ei în presa sau în discuții, adică de susținerea ei în chip pro# gramatic, aceasta nu înseamnă că la noi ea s#a mani# festat mai puțin Așa cum reiese și din examinarea ezpo# zițici din anul * , prea puține lucrări interne actuale au oglindit conflictul dintre nou și vechi Locui lor a fost ocupat de imagini idilice Nu în felul acesta se asi# gură artei o forță educativă, nu în felul acesta poate contribui arta la călirea oamenilor nostri Lipsa de nivel ideologic ne#a împiedicat pe mulți din# tre noi să înțelegem raportul dintre viața personală a omului și activitatea lui obștească într#un chip just, conform realităților actuale Oamenii noștri « nu#și pot imagina viața lor fără muncă constructivă, dar tot odată ei nu doresc să și#o imagineze fără dragoste, fără prietenie, fără sentimentul matern, fără multe alte bucurii și greutăți ale vieții » Lipsiți de o pregătire ideologică temeinică, unii dintre artiștii noștri nu au văzut și nu au înțeles « că zidul chinezesc care, în condițiile vechii societăți, despărțea viața personală a omului de activitatea Iui obștească — mai precis casa și familia lui, de locul de muncă — în con# dițiile transformărilor socialiste se dărimă, nu ușor și nu simplu, dar treptat și de ambele părți Activitatea obștea# scă, ne mai arată Konstantin Simonov, munca privită ca o creație, devin din ce în ce mai mult o cauză personala a SIMONA VAS LIU emulili, iar in viața sa personala reflectaica intereselor sociale ioacA un rol din ce in ce mai mare », «Cînd spunem că socialismul educa un om dezvoltai multilateral, noi subliniem și această latură extrem dc importantă dărîmarea holărilă a zidului chinezesc dintre « individual și general, dintre personal și social» « Adevăratul scriitor - noi putem spune la lei de bine adevăratul artist plastic nu va da niciodată uitării acea latură a vieții eroilor pe care o numim personală, deoarece el înțelege că, procedînd altfel, ar distruge mobilul hrcsc al comportării sociale a personajelor sale » vK Simonov: «Problemele dezvoltării prozei», « Pro* blcme dc literatură și artă » nr — , pag ) Ignorarea unor asemenea realități, care se pot constata și în țara noastră, ne siorțarea acelor artiști care, alegîndmși această temă, nu au izbutit să o exprime așa cum se cuvenea Căci, pentru dezvoltarea unei arte în slujba poporului, alegerea unei asemenea teme este mult mai importantă decît tratarea unui motiv de natură moartă Aceasta nu înseamnă bineînțeles că nu trebuie să colaborăm cu toții pentru o reprezentare convingătoare și emoționantă a acestei teme centrale, ca și a tuturor celorlalte Să examinăm cîteva dintre lucrările pe această temă Și Peter Balasz și luliu Lausch și Justina Popescu mărturisesc în lucrările lor dragostea pentru această temă Dar noi credem cá peni rit ilustrarea ei artiștii ar li putui găsi în viața fabricilor și a uzinelor, a og- andor, șantierelor și laboratoarelor și alte aspecte, situații i momelile semnificative Aceasta i#ar fi ferit și dc o s A lOSll- ISER I I arancã — tilei ogrese în conturarea personajelor Eforturile sale una dintre cele mai bune lucrări de diplomă Pe fundalul unui peisaj vălurit, de dealuri și de așezări vesele, in curtea unei gospodării țărănești, mai multe tinere își arată una alteia pînzeturile țesute cu artă, darurile cu care vor participa la concursurile populare Printr#o mică poartă în zid pătrund, din curtea gospodăriei vecine, a Iți oaspeți Din cerdac un bătrîn privește admirativ scena Tînăra artistă a imprimat întregii compoziții un aer de fermecătoare naturalețe, de real optimism Gru# parea judicioasă a personajelor, gesturile firești și grai# toare, toate calitățile tabloului sînt rodul unei studieri aprofundate a vieții, cum reiese din cele cîteva studii pregătitoare în creion, care apar expuse printre lucrările de grafică Ceea ce trebuie să subliniem referitor la compozițiile dc gen care înfățișează chermesc sau aspecte din timpul Festivalului este că, centrate pe pitoresc, ele nu au reușit să surprindă esența fenomenului, noul Dealtfel, tablo# urile înfățișînd scene din timpul Festivalului ne apar ca fiind cu mult mai în flagrantă contradicție cu caracterul și sensul acestui eveniment, chiar și-de cît celelalte scene idilizante Lydia Csato, care anul trecut a prezentat o lucrare de nivel, nu se deosebește în redarea unor aspecte din timpul celui dc al IVdea Festival al I ineretului și Slu# denților de ceilalți artiști care au tratat aceeași tema Și lucrarea acestei tinere pictorițe este centrată pe pito# rese Ceea ce i s#a părut a fi mai semnificativ a fost înce# putui de idilă între cei doi tineri care se află plasați aproape în centrul compoziției și la care alți tineri și copii privesc ca la niște fenomene stranii In același timp, centrarea pe neesențial se împletește cu o rezolvare expe# ditivă a problemelor dc lumină și de culoare, cu o lipsă de individualizare a figurilor, de atenție pentru formă Din aceeași pricină, a tratării scenei doar pentru pito# chipurilor El trebuie de asemenea să ajungă la o repar» tizare și mai logică și mai limpede a luminii Eva Cerbu, în lucrarea intitulată In cabană, vădește trebuie să continue pe linia însușirii măiestriei compoziției și a valorației Renata Duncan demonstrează certe posibilități în compoziția Nuntă întrfo gospodărie agricolă colectivă Deși planul din fund este tratat puțin cam uniform, fără preocupare pentru diferențierea personajelor, deși mai întîlnim unele portrete insuficient individualizate, cum e în primul rînd cel al președintelui gospodăriei, Epură care dacă ar fi fost mat conturată ar fi contribuit O f · la închegarea caracterului de scenă tipică vieții noi, stîngăcii de desen și de modelare a formelor și efecte de lumină nu întotdeauna juste, portretele mirilor sînt chipuri de oameni noi, plini de forță, de viață și de în# credere în viitor, tot așa cum sub raportul posibilităților de exprimare artistică, calitatea picturală a elementelor de natură moartă de pe masă este o dovadă grăitoare Dar ceea ce trebuie să subliniem ca un fapt îmbucu# rător este orientarea justă pe care artista a dovedit#o de la primele sale lucrări Din pînzele ei se degajă dorința de a exprima viața cea nouă, de a reprezenta în prim plan pe eroii zilelor noastre în înfățișarea lor, Renata Duncan aduce un aer de tinerețe și de prospețime Paralel cu aceasta, merită să fie relevată rîvna pe care tînăra artistă o depune în vederea însușirii și dezvoltării mijloacelor de expresie plastică Gheorghe Spiridon și Ion Pace realizează în Serbare cîmpenească o compoziție echilibrată și decorativă și o atmosferă caldă Dar și aici se pune eternii problemă a redării chipurilor participanților Imola Varhelyi expune o compoziție intitulată Pregătirea darurilor pentru Concursul de artă populară, CC RNELIU b/\b/\ Cap Je țăran—studiu pentru « » — ulei \ rcs ilizări și prefaceri sociale noastră pe drumul conej I »ι/·ι·ηί·ίΙί· tic ucc’Ht Ii I «tau în ansamblul expoziției ?ă notă pozitivă Alături Ar însemna însă să la ultima trandafirie, înfrumusețată, deci, dacă neam limita la sus Lucrările va toase pe care ele le dovedesc pun lumină cu atît mai mani le mărturisesc expuse Numărul redus Expoziția poziții statuare adîncă a vieții înțelegerea marilor г ce se savîrșesc în țara truirii socialismului arată cu claritate că fața ol prin rețete de atelier, „ marile sarcini rtei noastre nu pot ii nicidecum rezolvați prin orientarea spre lucrul facil și superficial, prin adoptarea unei linii de minimi rezistență Succesul nu poate fi cbținut decît prin îni sușirca de către artist a concepțiilor înaintate ale vremii sale, prin adoptarea unei poziții clare, partinice, fața de evenimentele vieții, prin înțelegerea funcției sociale, militante, a artei Fără aceste premise, opera de aiti riscă să rămînă la periferia vieții, să fie ștearsă, sean bădă, plictisitoare și, mai mult decît atît, să denatu* roze și să ascundă adevărata esență Orice operă de artă reflectă mit , pune în a realității, realitatea de pe o anii-lumină concepția despre Cțelar jț/n/b pdluut ION IRIMISCU ¿ -y lume л artistului, aprecierea și interpretarea pe care le el evenimentelor înfățișate, în ultima analiză poziția dc clasă pe care se situează artistul in judecarea și re flec» tarea fenomenelor vieții Chiar artiștii așa numiți « puri », care se izolează sau își închipuie că se izolează de realitățile vremii lor, dovedesc prin această izolare o poziție , o concepție, care servește, mai fățiș sau mai puțin fățiș, dar servește, cam zelo și interesele claselor exploatatoare Asemenea artiști nu vor putea insă niciodată exprima puternic și convin; gatoc realitatea epocii lor, tendințele înaintate și fono; meneie tipice ale societății în care trăiesc, pentrucă însăși concepția și atitudinea lor îi vor îndrepta spre teme minore, nesemnificative, spre aspecte perimate, depă; șite, menite doar să dezorienteze și să frîneze mersul înainte al societății Pentru a putea alege din realitate acele fenomene care reflectă cu adevărat procesul ei de dezvoltare, artistul trebuie nu numai să păstreze cu tot ce se petrece în jurul său o legătură vie și neîntreruptă, dar și să știe a interpreta just cele văzute și trăite Adevă; rata cunoaștere a realității nu se mărginește întnadevăr la simpla observație empirică ; ea presupune o profundă și complexă înțelegere a realității în dezvoltare Pentru artistul realismului socialist este caracteristică îmbinare? organică, indisolubilă, a facultății de a se emoționa în fața vieții cu înțelegerea științifică a resorturilor ei lăuntrice Practica anilor din urmă a dovedit că succese în artă au putut obține acei artiști care s»au apropiat cel mai mult de această cerință și invers că ruptura dintre gîndire și practica artistică a împiedicat talentele cele mai autentice să;și dea întreaga măsură a capacității lor creatoare Artiștii din zilele noastre au la îndemînă cea mai înaintată învățătură, învățătura marxistdeninistă, care reprezintă unica concepție justă și activă despre lume și viață, acea înaltă platformă intelectuală·—cum o numea Gorki — de unde ei pot desluși limpede trecutul, prezentul și viitorul Marxismdeninismul pune în lumină lupta pentru progres, lupta claselor, lupta noului cu vechiul, arată în ce constau pozițiile progresiste, și, dimpotrivă, cele înapoiate sau reacționare învățătura clasei muncitoare proclamă în mod deschis caracterul de partid al ideolo* giei sale, iar teoria ei nu slujește minorității, ci majorității muncitoare, poporului Numai interpretînd evenimentele și acțiunile oame; nilor vremii sale de pe poziția sociala cea mai main# tată, artistul talentat poate făuri opere cu adevărat emo >· > parcă înaripat, frematînd de nerăbdare și cel care îl călărește Dacă nu ne gîndim să cerem sculpto# rului săd fi așezat pe Doja pe vreun căluț umil dc munte, cu care eroul va fi mers adesea în luptele sale, ci înțelegem că monumentalizarea cerc o potențare a clementelor statuii — totuși calul din sculptura lui Vetro arc unele însușiri de cal fantastic, năzdrăvan, mai ales datorită modului în care îi este redat capul, ușor stili; zat pe linia sculpturilor asiriene și a faimoaselor basore; fiefuri ale lui Bourdelle Figura și chipul lui Doja au energie, noblețe, prestanță, hotărîre, deci sînt departe de atitudinile primitive în care sînt uneori înfățișați eroii aprigi sau tovarășii lor de luptă Statuia ecvestră a lui Vetro este o lucrare care ține seama de cerințele monumentalului O adîncire, o umanizare a chipului ar fi dat și mai multă viață lucrării și pe această linie tre; buie să meargă definitivarea proiectului lui A Vetro Proiectul de monument al sculptoriței Elly Hette Ostașul eliberator este important pentru ideea pe care o întru; chipează Lucrarea are calități în ceea ce privește redarea veridică a animalului, vădind însă stîngăcie în construirea personajelor și în special în ceea ce privește proporția copilului și plasarea sa în compoziția statuii, care nu demonstrează căutări multiple, ci opri; rea la formula cea mai simplă Deși de mici dimensiuni, sculptura în bronz a lui Petre Balogh, înfățișînd pe Petofi, este văzută monu; mental și poate fi lesne mărită, cîștigînd marile pro; porții pe care le poartă în sine, Sculptorul îl înfățișează pe poet așezat pe o stîncă, pe care larga sa pelerină o învăluie oarecum Figura firavă a poetului are forță, mai ales datorită modului în care este tratat chipul lui de adevărat romantic revoluționar Se știe că rea; lismul protestatar, realismul critic s;a împletit odi; nioară cu romantismul constructiv, cu romantismul privind spre viilor, opus cu lotul romantismului paseist, plîngăreț și care însingurează omul Sculptorul Balogh a exprimai în chipul și atitudinea lui Petofi tocmai acest romantism frămîntat de gîndtiri mărețe, de nobile aspirații pentru viitorul poporului Lucrarea aceasta păcătuiește însă prin faptul că nu înfățișează în toată complexitatea ei personalitatea istorică a lui Petofi, care n;a fost numai un pînditor, numai un luptător cu con; deiul, ci și un soldat erou Sculptura statuară a lui Mircea Ștefănescu, lucrare dc diplomă, înfățișînd pe / L· Caragiale, este o încer; care care dovedește bune începuturi și calități făgădui; toare Tînărul sculptor a studiat series modelul, prezen; tîndud într;o poziție firească și expresivă de observator ascuțit și critic al societății Totuși, dacă lucrarea aceasta nu îți impune destul, faptul se datorește credem, mai ales neconcordanței dintre aspectul familiar, intimist — mai apropiat de sculptura de gen —sub care ne este arătat Caragiale și proporțiile monumentale la care este realizată lucrarea Desigur că înte sculptura monumentală și cea dc gen nu există granițe rigide O lucrare monumentală îndrep; tată spre gen este aceea a lui Maximi lian Schulmann, Ostașul păcii, în care ne este înfățișat un ostaș sovietic privind cu blîndețe și încredere copilul ce;l ține în brațe Psihologia ostașului și cea a copilului, blîndețea și tăria unuia, gingășia și frăgezimea celuilalt, sînt calități de bază ale acestei compoziții, lucrată în volume viguroase, bine legate între ele și avînd suprafețele larg modelate Dacă ostașul sovietic din această compoziție este adîncit ca psihologie și atitudine, avînd o ținută umană, vie, interiorizată, care îl ridică la tipic, în schimb în alte lucrări cu tematică similară, artiștii cad în naturalism, în retoric și afectare, cum este cazul lucrării lui Octav lliescu Ostașul eliberator, nespus de grandilocvent și neinteriorizat, al lucrării de diploma a lui Martin Leizer, Prietenie, în care personajele au expresii ste> reotipe, al lucrării lui Miliai Coșan In întimpinarea ostașului sovietic eliberator, acestea din urmă irccînd spre sculptura de gen și fiind susceptibile, tocmai de aceea, de ELLY HETTE Îndemn — ghips BORIS CAR л CONSTANTIN BARASCHI Generalisimul Suvorov la Plăinești, proiect de monument /тѵиг o atmosferă mai caldă, mai intimă, mai apropiată Mult mai sobru realizat, cu ambele personaje -ostașul și pionierul bine construite și cu calități de modelaj, socotim că este ostașul romîn așa cum ba înfățișat lidia plomă a lui Gheorghe Rădulescu'Gyr, -,te bune calități de compoziție și psihologiei modelului în aslfi-l de compoziții, ca de altfel deosebit de importante sînt nu numai ținuta sau atitm dinea corpului, ci în special luminozitatea chipului, valorația care ajută ca expresia feții să aibă viață și adei văr Mai ak s în redarea chipului eroilor pozitivi nu tre* buie neglijată folosirea acestor elemente pe care le găsim în lucrările lui Schulmami și în cea a sudptoriței lulia Oniță Realismul cere o tratare distincta, limpede, a chipm rilor, nu grimase naturaliste sau exagerări sumbre, care sînt cu totul contraindicate cînd e vorba de personaje pozitive La fel de contraindicat este însă si procedeul opus, la care recurg unii sculptori, anume de a tace trandafirii sau dulcege personajele pe care le inia țișează și aceasta mai ales în sculptura de gen, care nu este înțeleasă în adevărata ei valoare de către scuip lorii noștri Exemple de expresii trandafirii, dulcege, de un supă ralor convenționalism, sînt: ^eco/ftî Aogurd de Emil Me rea nu și A’ce/nf de basm de Virgil Fulicea taici dispro porția dintre cele două liguri și înscrierea balaurului în cadrul compozițional fiind de*a dreptul supărătoare' , precum și Róldele de Sonia Nutra, una dintre tinerele noastre sculplorițe, care merge pe un drum greșit, nev»' lorihcîndioși posibilitățile reale pe care le are Atmos* lera lucrării sale are ceva vechi, de un idilism depășit, neîncadrat vremii noastre Sfătuim pe lînăra noastră artistă să»și îndrepte forțele creatoare spre căutarea aspectelor variate, cuprinzătoare, înconjurătoare autentice ale realității expuse Câta sobrietate și totuși cita căldură este în această compoziție monumentală a lui Boris Caragca, lucrată în marmură și atît de armonios desfășurată în spațiu, cxprimînd tară a exagera, dîrzenia unei ființe cate a dus greul vieții, austeritatea și energia unei vrednice muncitoare Fără a aduce nimic dulceag și fără a exagera dîrzenia, ci redînd totul dinăuntru, spiritualizat, imaginea aceasta monumentală Mama are forță expresivă și acea căldură interioară, care te apropie de sufletul ființei plăsmuită din marmură Chipul mamei este mai amănunțit tratat decît restul figurii, învăluită întrmn șal lucrat în suprafețe mari și netede, care drapează în* tregul volum Lucrarea are însă unele neajunsuri pro* venite din transpunerea în marmură, iar unele detalii ca fuiorul ieșit puțin în afară, strică unității acestei mari și emoționante compoziții I recînd acum la sculptura în relief, reamintim că în basorelief și altorelief conflictele pot fi arătate mai viu, mai direct, mai narativ, decît în celelalte genuri de scuip* tură Mai cu seamă relieful permite și chiar cere repre* zentarca ambelor forțe in conflict, descrierea ambi ¡or termeni în opoziție Altorelieful expus în ¡ - de Geza Vida, Grigore Pintea judecind un boier, arăta amînd u · forțele în conflict, lucrarea avînd astfel un conținut mai amplu, mai dramatic, o desfășurare bogată, nar tivă, precum și putința de a caracteriza mai viu pnr contraste, forțele în luptă Expoziția din - a copri puține sculpturi în relief, ceea ce socotim cá este o mare ipsă, poate chiar o neînțelegere din partea art: u! r posibilităților pe care le oferă acest gen Sculptura în relief este reprezentată dcar de pr cinci lucrări și în afară de altorelieful Ștefan cel Л și plăieșii — de fapt în parte sculptură rotundă adorată — ARTUR VI-’fRO executat de Vladimir Viorea și Vasilc C ondurache lucrările celelalte nu sînt îndeajuns de bine rezolvate Altorelieful numit are o mișcare ampla, un dinamism care strabale gesturile plăieșilor grupați în jurul lui Ștefan, accentuimi conflictul ce stă la baza concepției operei, precum și ideea legăturii care a existat totdeauna între adevăratele personalități și mase Avînd oarecare asemănări compozit ționale cu o cunoscută lucrare a lui Rude, acest altorelief are măreție, forță, vibrație și ritm, răspunzând cerințelor acestui gen de scul Mură Autorii lui au înțeles bine momentul istoric redat, au modelat lucrarea cu căldură , cu pasiune, toate formele avînd pe lîngă dinamism și o frumoasă ținută decorativă, necesară atunci cînd ea reprezintă un mijloc de expresie și nu o podoabă fără rost Vorbind de arta monumentabdecorativă în ansam# bini orașului, Vera Muhina observa următoarele: « Una din principalele însușiri care atrage atenția privit torului este caracterul decorativ Precizez ca pentru mine caracterul decorativ nu este echivalent cu o îm podobire superficiala, ci reprezintă totdeauna un miji loc de expresie » fPróbleme de literatură și artă nr / ΓΡ· Altorelieful lui Florea și Condurache are un astfel de caracter decorativ careu sporește expresivitatea șid face mai plăcut privirii Chipurile acestei lucrări ar fi IULIA ONI'fA Λρ io nl pnlrial - trebuit însă să fie mai individualizate, tocmai pentru a reliefa conținutul ei de idei, pentru ad da c expresivitate mai nuanțată și mai bogată Deși a ales o temă atît de importantă ca Pregătirea grevei din te) la Atelierele (ìrivifa, lene loneseu a construit un altorelief pe care nerespcctarca legilor spe# cifice ale genului îl face să fie lipsit dc perspectivă spa» țială și de unitate compozițională Chipurile numero; și lor ceferiști nu sînt îndeajuns dc individualizate, fapt regretabil cu atît mai mult cu cît autorul a știut să imprime mișcărilor lor o oarecare expresivitate, un elan comun Neadîncirea conflictului de la temelia acestei acțiuni explică în bună măsură nereușita artistului Dacă ele/ montul individual nu arc o expresie vie și variată, dacă imaginea sau imaginile nu au acuitatea necesară și expresiile plinătatea cuvenită, o lucrare nu poate ajunge la generalizarea dorită și nu poate trezi în privitor un interes puternic, oricît de însemnată ar fi tema aleasă Nici basorelieful în bronz a lui losif Fekete Martiriul lui Doja și nici altorelieful lui Octavian llica Popas în marșul eliberării nu sînt întruchipări expresive Față de precedenta expoziție anuală, cînd s/au expus altorelie* ful lui C Baraschi Eliberarea, acel al lui Boris Caragea și Zee Băicoianu Recunoștința și acelea al lui Geza Vida și al colectivului alcătuit din Tene loneseu, Mac Corn stantinescu, Ion Tureatcă și B Iscovitz;Bisco, ultima expoziție este cu totul săracă în privința sculpturii în relief, gen sculptural în care artiștii ar putea nara atîtea evenimente, lupte și acțiuni, într/o desfășurare complexă, în care conflictul să fie redat în mod cît mai nuanțat și în întreaga lui semnificație socială Scu'ptura de gen a fost reprezentată în expoziție prim tr/o serie de lucrări, dintre care unele destul de reușite in raport cu subiectul ales Lucrări cu teme actuale smt însă prea puține și în niciuna nu e înfățișat vreunul din conflictele tipice vremii noastre Sculptorii noștri greșesc neoglindind mai ales în sculptura de gen conflictul mani fest între forțe, care le,ar da posibilitatea unei mai nuanțate diferențieri psihologice a personajelor și unei mai adînci pătrunderi a aspectelor vieții într/adevăr, spre deosebire de sculptura monumen tală, prin structura ci mai solemna, mai concentrata, mai îndreptată spre ceea ce este vădit esențial, scuip tura dc gen poate reda o puzderie de fapte și caractere din viața cotidiană, oglindindude în acțiuni sau atitudini în aparență neînsemnate, obișnuite, trecătoate Dar noi știm că adeseori un amănunt trădează un adevăr mare și că nu rareori afli adevărul din amănunte aparent nesemnificative Rostul sculpturii de gen este tocmai acesta: să arate cum evenimentele mărunte, zilnice, neîm semnate în aparență pun în lumină aspecte importante, esențiale, ale vieții și psihologiei oamenilor, să sugereze prin așa numitul « lapt divers » adevăruri adinei ale vieții Cea mai izbutită compoziție de gen din ultima expoziție, este cea a lui Chistea Grosu, mfațișmd pe l'olstoi, Cehor și (joiRi la lasnau l'oltana Compoziția se înscrie înlrmn triunghi, figura în picioare a lut Gorki formimi vîrlul, în timp ce de o parte și de alta șed I olsloi și Cehov Gorki, mult mai tînăr decît înaim lașii săi, îi privește cu încredere și parca le soarbe învățătura, spre a le duce mai departe mesajul care vu Un\p\tl \\\ tWnma datorită hu, va\ sait ealîtatb saltul de la realismul w\ue la tvahsmul socialist Vigurile vvhv Hvx gemi, caracterul fiecăruia, k'^huxx spirituală caven unește, sînt ceddtv eu dragoste și căldură de către sculptor, cave a reușit să evoce atmos era acestei ìmt'lniri eu simpli» tate naturalețe și totodată în îm troaca ei semnificație, cu line nuanțe și ditevențievi? Sculptura lui Nestor Culturi, Aurel JcAti ș» nn',m Vhm, este tu mod vAdit o încercare interesantă vio a veda relațiile sufletești și profesionale dint V acești vioi precursori ai avia* *iv" Iii ai țării noastre, Compoziția es c însă 'delvetuoasă, nereușitul să sugereze eu claritate ideea ce ita stat la l\t ă к ele două personaje par a avevi o existență separata, deși ceea ce sculptorul a dorit desigur să ex* prune era tocmai legătura spirituală strìnsi dintre acești oameni cu preo* copivi comune Subiectul este sus* ceptibil de o tratare monumentală și trebuie subliniat că figura lui Vlaicu ave unele calități pe această linie, ceea ce ne îndreptățește, credem, să reco* mandant sculptorului să*și continue munca la această lucrare pentru a*i da rezolvarea compozițională corespun* zăloare riccînd de la o dee atît de impor* tanti, do larg generalizatoare, cum cs;c aceea a alianței dintre clasa mun* ci toate și țărănimea muncitoare, scuip* tonta Zcc Băicoianu ne prezintă grupul intitulat Muncitorul și taranca Bine susținute ca mișcare și con* s к i c cele doua personaje au viață și că’dură Trebuie sa observăm însă că muncitorul, ca expresie, ca stare de spirit pe linia conținutului sufletesc aou nu este tipic, nu se înscrie în înțelegerea pe care o dăm noi astăzi ace tei alianțe, acestei înfrățiri ce stă MAXIMILIAN St IUI MANN OstAȘul Jsk'il - anacronic Cuno» nu aita dansului Lucrai 'ă ι in il ne caic I evocă că știe să interpreteze cum se cuvine mișcarea și cunoaște îndeajuns anatomia Lucrarea frumos compusă este cald modelată și echilibrată din oricare pacte a-ι privi-o Este una dintre cele mai reușite compoziții sculpturale cu copii, în schimb, o lucrare cu tem asemănătoare va Frații de Al Bencsedi este departe vie a sugera grația și farmecul copilăriei La aceasta duce necunoașterea legilor compoziției, lipsa de echilibru între goluri și plinuri, neînțelegerea anatomiei copilo* lui și un modelaj ivee aspru, cu totul uecorespur’ ător, Ггііііііpași, lucrarea vie Jiplomă a lui Nicolao Pasen, nu este lipsită de calități o anumită căldură și șince ritate dar legătura între personaje nu e suficient de bine înțeleasa, gruparea lor nu ajunge să închege o imagine artistică unitară, discutarea dircctirclci parti· duini prirind de:rehar'a agriculturii, compoziția lui Richard Ielle, este o altă lucrare de gvn, dar în care această impxU'lantà temă actuală nu este realizată cu lorța și plasticitatea cuvenită Nici lucrare Im losd ȘTEFAN CSORVASSY Răsculații lui Doja — ¿bips patinat Fekete Primirea unui armăsar din rasa Orlov la o G A S nu constituie o reușită , calul avînd capul disproporționat de mare față de trup și o atitudine nefirească, iar omul ced ține de dîrlogi fiind cu totul șters ca prezență plas# tică și stìngaci ca mișcare Dansul popular romînesc, precum și dansurile sce# nice, baletul, pun în sculptură o seamă de probleme interesante în legătură cu studierea și reprezentarea mișcării și ritmului De acest lucru se arată preocupați în ultima expoziție mai mulți sculptori Printre aceștia Nicolae Enea în lucrarea Daftf* romînesc prinde ritmul viu al mișcării, starea sufletească specifică, sănătatea și voioșia celor doi tineri țărani între care se află țăranca sprintenă și mlădioasă Mișcări de balet, executate de cîte un singur perso# naj sînt fixate în lucrările sculptoriței Laetiția Homori# ceanu#Ignat, Dans tătar din opera « Cneazul Igor » și ale sculptorului Jeno Szervatius, Zarema din baletul « Fîntîna din Bacciserai » Aceste teme sînt mai curînd de domeniul plasticii mici și ar fi fost mai nimerit ca autorii er să nu recurgă la dimensiunile la care le#au executat și care nu le sînt în avantaj Lucrarea de di# plomă a sculptoriței Corina Rogoz loniță Dans din baletul « Dacul lebedelor » aduce un grup de două persanaje bine studiate ca ritmică și compoziție, dar mai puțin realizat în ceea ce privește expresia figurilor celor doi dansatori Alte sculpturi de gen expun Ștefan Csorvassy — A venit iarna, Egon Lowith —Joc tineresc și Ernest Kaznov# ski — Da mare, înfățișînd un grup de oameni ai muncii î i odihnă la mare, dintre care doi joacă șah, iar unul privește jocul Kaznovski a căutat să redea o acțiune care ar fi putut fi mai adecvat tratată în relief sau în plastica de mici dimensiuni Luate în parte, personajele sînt bine studiate, dar compoziția sa nu are unitate, nu alcătuiește un întreg sculptural De altfel, prin unele trăsături, aceste compoziții de gen sînt apropiate de tematica sportivă prezentă și în această expoziție prin mai multe lucrări, unele de gen, altele îndreptate spre monumental, altele portrete Dintre sculptorii cu o experiență mai veche O Han expune chipul unui Tînăr sportiv, chip realizat ca ati# TENE ION ESC U Pregătirea grevei din } la «Atelierele Grivița » —altorelief partía VLADIMIR FLOREA ți VASILE CONDURAL LIE Ștefan cel Mare și plSieșii - altorelief ghipt tudine și modelaj, cu multa vigoare plastica Mac Constantinescu ne prezintă o Canotoare, figura întreaga, finind în mina o vîslă, element ce se leagă și se compune frumos cu modelul Canotoarea corespunde tipologic sportului respectiv și este viguros construită Eugen Ciucă, specializat în acest domeniu al scuip* turii sportive, aduce o sculptură statuară, Campionul, înfățișînd un înotător, care într*o mînă ține cupa victo» riei iar întnalta, ridicată în sus, un buchet cu flori Este o lucrare care are viață, dar care este totuși mai puțin izbutită decît alte realizări cu tematică sportivă ale lui E Ciudi Sportiva, studiu dc bust, lot a lui Ciucă, înfățișînd o alergătoare, arc avîntul și forța necesară, chipul corespunde tipologiei respective, dar modul în care este tăiat brațul drept, ne parc ncjiislilical plastic și e supărător pentru ochi, deși poate în felul acesta sculptorul a căutat să obțină o anumită suprafa ă dina» mică pentru sublinierea clanului întregului nist al atletei, problemă pe care insa artistul nu a soluționaho satisfăcător, я , « Tibor Szervalíus reprezintă în sculptura înfățișînd uo Alpinist pe un linai· prevăzut cu uneltele neeenare ascensiunii, privind alìnea pecare trebuie ею escaladeze Imaginea realizata are elan ți cali( |i sculpturale deosebite în genere însă o lacună a sculpturii cu tematică sportivă din această expoziție o constituie faptul ca sculptorii înfățișează mai mult vîriurile sportive, cam» pioni sau sportivi cu musculatură perfectă, cu •' iluduu dc prototip, neglijînd redarea în acțiuni sportive a oamenilor muncii din sate și orașe care participă în masă la fel de fel de manifestări sportive sau a celor care trec probele G M A ite neglijînd adică tocmai aspectele tipice ale sportului popular din țara noastră ♦ » * Am ajuns la lucrările care înfățișează chipurile unor personalități reprezentative din trecut și prezent, adică la portrete, care constituie numeric partea cea mai bogată a expoziției, dar în legătură cu care se ridică de asemenea o seamă de probleme, atît in pri vința alegerii modelelor cît și a felului în care ele sînt reilalc Artistul nu poate realiza imagini tipice în portret decît în măsura în care el înfățișează, inspirîndmse din prezentul sau din trecutul omenirii și mai cu seamă al patriei sale, acele personalități care întruchipează cel mai bine concepțiile înaintate ale epocii lor, carado» risticile stadiului respectiv de dezvoltare socială Desigur ca și în portret se cere combativitatea despre care am vor» bit mai înainte, adîncirea și interpretarea personajului de pe o anumită poziție partinică, prin prisma unei concepții înaintate despre lume și țelurile ei Și în CRíSTEA GROSSE! Tolstoï, Cehov și Gorki la lasnaia Poliana — ghips trebuie arătat cît mai deplin ce forța sociala repre# zJntâ pcnonajul întruchipat și în funcție de această forță, de спглсісгиі ei, opera artistului trebuie să constituie іш еіщіц sau o satiră, un obiect de venerație și admira# ne, dc învățătură pilduitoare Conflictul, tensiunea lăuntrică, dinamismul fînt prezente ιμ aici, căci din modul în care este înfățișat un muncitor sau un poet, luptător pe ihrl/inil wcial sau al ideilor, reiese lupta pe care a dii ,;( ;>;m o duce el, înțelegi opusul activității lui, deduci ir <> viața ÎHliraj'ă sau atitudinea cnlminanla a ini, Dmipol/lvă, daiă w lístul se opreșle doar la im momi nl nregrnțіаі, пеиешпіікаііѵ din viața modelului, danii prinde ¡oloj'iallt înl|’#un moment nrliolarîlor din activitatea, lupia fiii, el va da doar o lucrare natura# listă, care nu va defini personalitatea respectivă, nu va arăta ceea ce este esențial și tipic în existența si strada# niile ei Asemănarea operei cu modelul este desigur necesară, dar ea trebuie să fie adîncită, astfel încît să pună în lumină caracteristicile personalității, să nu ramina la su# prafață, la elemente cu totul trecătoare Acest lucru este valabil în primul rînd pentru monumente,caresînt menite să înfățișeze pentru posteritate trăsăturile vrednice de neuitate ale unui om, atitudinile esențiale cu care trebuie el amintit mereu generațiilor următoare ce pun de căldură Felul în care Dorio Lazăr a rezolvat soclul nu credem de asemenea că este cel mai potrivit nefiind motivat de conținutul potretului însuși Din bogata manifestare la această expoziție a Iu: Constantin Baraschi fac parte și cinci portrete de oameni ai artelor Dintre acestea cele mai izbutite mai expresive pi IRI HAI OGH Petofi — bronz Emineicu MIMAI ONOFREI din punct de vedere psihologic, ni se par chipurile arlis* tului poporului Kis/dludi Siivi'/ SigiSiiiKiii/ si al maes Irului emerit al artei din R R Ungară Alteas Stindcv, pline de viața și bine modelate în ele, artistul și a dovedit cunoscuta·! măiestrie în schimb, intr-un portret ca acela al pictorului Rewtt, el s a mâi ginit la redarea unei asemănări neesențiale, relielind mai ales neregularilà-țile musculaturii și ridurile de pe chipul maestrului Ressu ?\ici sculptorul s-a oprit la un pitoresc oarecum naturalist, nereliefind îndeajuns gîndirea și frămîntările modelului, lupta pe care el a dus-o pentru afirmarea artei și concepțiilor sale Eminescu a test înfățișat de mai multi sculptori, în diferite momente ale existenței sale, în diferite expresii sintetice Mihail W agner ne»a redat mai mult asemă» narea fotografica a chipului lui Eminescu fără spiritila» litatea lui lăuntrică Ion Jalea ne*a adus un Emitiesen mai interiorizat, mai reținut, mai modest, dar mai gînditor în lirismul său, mai inspirat de viață și mai meditativ asupra ei Ar fi trebuit totuși să fie cel puțin sugerată poziția de luptător social a poetului λ libai Onofrei a prezentat un Emitiesen care seamănă cu acela pe cared știm din fotografia de la vîrsta de ani, visător și semeț Sculptorul nu s«a mărginit însă la simpla înfățișare documentară, ci a căutat să interpre» teze tinerețea, luminozitatea, optimismul tînărului Eminescu, poate « romantizînd » prea mult chipul Tratarea statuară ne amintește întnadevăr de modul în MIRCEA ȘTEIĂN’ESCU I L Ca ragia Ic - ghip care unii sculptori dc odinioară îl înfățișau pe » roman# ticul » Schiller Problema definirii personajelor ridica și altechesliuni Dacă linii sculptori se țin prea servil dc documentul pe carcd au la îndemînă pentru redarea unui personaj istoric sau de ceea ce văii la un moment dat la un model, neadîncind caracteristicile lui fizice și spirituale pentru a întregi astfel ceea ce se vede cu ceea ce există mai interiorizat, mai ascuns, dar poate mai esențial in schimb alții nesocotesc cu totul documentul ¿fotografia, desenul, imaginea din trecut; sau modelul, realizînd o imagine cu totul neveridică față dc modelul respectiv, față de ceca ce a avut sau are el tipic și vrednic ile gene» ralizare Infățișîndud pe scriitorul Nicolae Filimcn, Ion Vlasiu ne«a dat un portrebbust viguros, bine compus, sugestiv, dar care ne înfățișează mai curînd un filozof auster, un profesor sobru, cînd și din imaginea ce ne a rămas și din spiritul romanului său « Ciocoii vechi i noi », din întreaga și pturala activitate a acestui prieten al lui Anton Pann, ca și din descrierea vie și bogată a • lui Ion Ghica, știm că Fi limon era un om jovial, viguros, «înalt, rumen, sprintenel », adică avînd o fizionomie cu totul diferită de cea pe care fio atribuie sculptorul Vlasiu lată o pildă de necorespondențâ între adevărul documentar și realizarea artistică, care face ca netăgă duitele calități artistice ale operei respective să m >i atingă ținta Un caz asemănător este acela privitor la un personaj contemporan, Lazar de la Rusca, cetățeanul conștient și neșovăitor al republicii noastre, luptătorul care a căzut jertfă la datorie Romulus Ladea ni I înfățixrază pe Lazăr de la Rusca cu totul altfel de cum a test și cum a rămas în mintea poporului în sculptura -tatuară a lui Ladea, vedem un flăcău mîndru, aproape arogant și bosumflat, careni ține cu trufie capul în sus Nu astfel de trăsături îl pot caracteriza pe Lazăr de la Ruse : Atitudinea pe care fio conferă sculptura la care ne referim nu este caracteristică acestui luptător al patriei noastre După cum este departe de a fi caracteristică atitudinea retorică și de o grație cu totul nepotrivită în care Olga Porumbarii îl înfățișează pe TuJcr l ladi tnirescu, conducătorul răscoalei populare de O realizare interesantă, dovedind o bună tratare a portretului ne dă sculptorul Med rea înfățișînd chipul pictorului Cornetín Baba Chipul are viață, expresivi late, arătând pe artistul frământat de problemele crea ției Lucrarea aceasta a lui Medrea poate sta alături de însemnatele sale portrete din trecut, în care nea evocat neuitatele chipuri ale lui Délai rancea Petrașcu, TheedorescibSion și altele Dmtre sculptorii cu bogata experiență în trecut, înregistrăm cu satisfacție evoluția pe drumul realismi! lui a Miliței Petrașcu, în deosebi în portretul pe care ba l uut actriței Alartela Sadora dar mai puțin în por tretul actorului Alihai Popescu Remarcabilele sale calități de sculptor, Gheorghe Angliei și le dovedește mai ales în portretul pictorului /) una din cele mai temeinice reușite ale sale, după realizarea în bronz a chipului lui Enescu Anghel are mari calități d e sculptor realist, pătrunde viața modelului,, știe său redea calitățile lăuntrice, cum se vede și în portretul actriței A/drieta Лиса El nu in- ’■· vidiializează însă suficient, nu redă îndeajuns pai u ’ larilățile modelelor, împrumutîndude uneori p’,v'‘ ION JALEA Enúncscu — fixe și cam rigide, ceea ce duce la oarecare schematism și decoratívism, Așteptăm de la Gheorghe Anglici și alte realizări tot atît de autentice, dar încă mai pro* fund individualizate, mai finisate Desigur, nini cerem un finisaj care să sărăcească expresia, știiml că, așa cum se exprimă pictorul V lakovlev « nu orice finisaj con· tribuir Іа întărirea impresiei artistice pe care o proJuee opera ampra privitorului » Probleme de I iteratura și Arta nr, M O importanta lucrare a expoziției a losl «tatuará ínfífifinà pe pictorul fr/àn /м-hi lui Ion Iriniescu Este o lucrare impuihltoare, cu dec» schite calitâți de evocare mai ales a vieții di amai ice pliná de suferințe a marelui nostru pictor Model ipd Im, nuanțat, sensibil, patina înc tisâ, servesc adorna Iul această interpretare dală personaliia|n Im Eu lua , · nu ni se pare ad caracteriza m»â |>e ‘ Ί’ ' ·· ‘ '-a proiesmtară, con baUvM vie Ì=^n'e- Sat , U fel incit să se integreze organic în ansamblul imaginii sculptura ipnoi îmi În portretele lui Ion Vlad există viață și forță dar sculptorul continuă să recurgă la procedee exterioare, care lasă impresia he de nehnisai he de afectare Pe tretul statuar al lui Ștefan Lunga, erei ··· · · :¡ so liste, este o manifestare îmbucurătoare pentrucă dove dește o orientare nouă în activitatea acestui sculptor Expresivitatea lucrării rămîne însă exterioară, nu cornu nică privitorului cu toată lot ța valoarea umana și socială a eroului portretizat ( iptian !\ίί ·’: reset; pie entât în costumul epocii, pare sie un romantism afectat I racul, cravata, pelerina, pieptănătura ar h căpătat mai muli sens dacă personajul ar li lest mai interioi i at mai adincit mai veridic, iïeeihoi cn ui lui Constantin l ucaci are patos, este interiorizat, este văzul cu îndrăzneală, în proporții mari, dar ca și / ueluanatl lui Irimescu este înfățișai unilateral, interpretarea lui ucaci mergînd pe vechea hnie romantică, în sens de suferință însingurată, de lupta interioară și nepunîml în adevărata lumină personalitatea de artist luptător, cu concepții înaintate, a lui Beethoven La această Expoziție Anuală au fost prezentate și o seamă de busturi monumentale, de mari proporții, desti» nate parcurilor sau instituțiilor obștești Dar ce lipsite de măreție și expresivitate sînt atîtea dintre ele! în astfel dc lucrări se impunea ca sculptorii să redea ceea ce era eu adevărat reprezentativ în personalitatea celor por» tcetizați ceea ce vorbea despre acțiunea și rolul lor social; m multe cazuri însă autorii lor s«au mărginit la ceva convențional, lipsit de forță și expresivitate Ce șters este înfățișat de pildă Ernest Thâlmatm în bustul, pretins monumental, lucrat de Delfina Mitescu! Eroul muncitorimii germane este arătat ca un personaj oare» care, pe figura căruia accentul cade asupra jovialității, astfel îneît privind sculptura, nu vezi în ea nimic dintnun conducător al muncitorimii, dintnun luptător aprig și neclintit pentru cauza ei Bustul aparent monumental al pictorului rus Rfpin, opera Ecaterinei Tudorache, este prin excelență o lucrare retorică, grandilocventă, lipsită de un conținut precis, superficial tratată Fără suficientă adîncime expresivă sînt și busturile lui Ion Georgescu de Nestor Culluri și al lui Bălcescu de Arthur Vetro Chipul sculptorului Medrea de Ada Geo nu este îndeajuns de realist tratat, dar lucrarea dovedește bune calități de observație psihologică și înseamnă un pas înainte în creația sculptoriței De un naturalism fotografic este Bustul baritonului Herlea, miram rol din Dama de Pică, sculptura lui Teodor lonescu Băncilă, portretul lucrat de Eftimie Bîrleanu, dovedește un studiu serios, dar lucrarea nu are suficientă expresivitate și nerv, și nu denotă căutarea unei rezolvări mai originale, mențb nîndmse la imaginea consacrată atît de autoportretele piciorului cît și ele lucrări ulterioare Bustul lui Ștefan cel A arc, lucrat de Marins Butunoiu, are o corectitu# dine didactică, fără a exprima deplin și multilateral personalitatea acestei mari figuri din istoria țării noastre Cu calități plastice, dar prea rigid înfățișat, este Bustul lui Th Aman, opera lui Ovidiu Maitec Bustul este frumos compus, cu suprafețe sensibil modelate, dar păcătuiește printno dîrzenie exagerată, care sărăcește oarecum psihologia acestui mare înaintaș al picturi noastre Calități portretistice deosebite am găsit în lucră» rile lui Nicolao Enea, înfățișînd un Utemist, și mai ales în portretul făcut de Maria Neleanu Bîscă Actorului C Antonia, lucrare plină de viață și căldură, cioplită în marmură de însăși autoarea ei Sculptorii noștri ar trebui să se gîndească ce prăpastie este între portretul semnificativ, care într»adevăr defi» nește o personalitate și portretul făcut de mîntuială, portretul manierist, portretul exterior și superficial, atît de frecvent în această din urmă Expoziție Anuală Puținele chipuri de muncitori prezentate dovedesc că sculptorii noștri nu au înțeles încă ce izvor nesecat de inspirație, ce posibilități de înțelegere și dezvăluire a ceea ce este cu adevărat nou și tipic în viață le oferă această temă Singur bustul lucrat de Dumitru Căileanu, Fruntaș în producție, reprezintă în această direcție o realizare demnă de subliniat atît prin concepția cît și prin calitățile ei artistice întnadevăr, tînărul sculptor a reușit să redea trăsăturile firești, autentice, ale unui muncitor, cu priviri agere și mintea iscoditoare Por; tretul făcut de Căileanu te cucerește prin naturalețea ION IRIMEbLU BORIO LAZĂR Λ unia — marmură lui, iste puternic individualizat, ceea ccd coulera virtuți de tipizare, și e modelat cu căldură, în pofida unor slîngăcii care se simt pe alocuri Printre portretele de copii, trebuie semnalate unele realizări valoroase, în frunte cu aceea a lui C Baraschi, Fettța mea , cea mai izbutită lucrare a acestui sculptor din expoziție Portretul dovedește line calități de înțe# legete a psihologiei copilului, lelița avînrl un chip ușor umbrit de îngîndurărilc vîrslei o frăgezime și o naturalețe remarcabilă Transpus în marmură albă, bustul este lucrat cu un mare meșteșug pus în slujba exprimării plim de sensibilitate și vibrație a conținutului Sensibile sînt de asemenea ca ielele de copii lucrate de Nicolao C’ risaii, Gabriela Mano e, Vasilica Marinesco, M mai ales chipul unei eleve, lucrare remarcabila a sculptoriței Margit limar, cioplită de artistă însăși Către o tipologie specifică se îndreaptă și Sandor Pușkaș, care expune patru chipuri în teracotă, întăți· șînd țărani și țărance din Cine Dacă chipul Ț r ·· vi mai vîrstnice are unele trăsături naturaliste, in schimb Țăranul diti Ciac lucrat fără detalii inutile, pentru micile dimensiuni ale lucrărilor în teracotă, este o real Laro care se cere continuată Tipologia personajului se im чипе dintr orlata, chipul are viață și autenticitate, ucrarea este frumos modelată m supr lețe nete i mari, sensibile în aceeași direcție spre tipizare, folosind teracota și proporțiile plasticii mici, se îndreaptă și Paul larkaș Dar Tindrtil mecanic nu este atît do veridic și grăitor ca țăranii lui Pușkaș A ¥ * Considerăm necesar să ne ocupăm in ultimul capitol al prezentării noastre rie unele probleme ale mă ies triei artistice și de unele probleme rie tehnică Știm cu toții că o operă de artă muși atinge țelurile sociale docil atunci vîiul este cu adevărat aiiisiiră Numai astfr I ca poale emoționa, bucura Irăminla sulletele privitorilor, mimai astfel îi poale însulleți pe oameni, le poate da imbold in activitatea lor îi poate ajuta la acțiunea rie transformare a lumii Do aceea este nevoie rie cit mai multă măiestrie artistică, iar măestria artistică nu se GHEORGHI ANGHEL Pictorul Dumitru Ghiaia — ghips poàle dobîndi fără o adîncire a concepției artistice și a tematicii , fără înțelegerea conflictelor de la baza ei Estetica marxistdeninistă rezolvă problema măiestriei artistice , în legătură indisolubilă cu problema conținu# tului artei și a raportului dintre artă și realitate In afara adevărului vieții nu poate să existe o adevărată operă de artă, atît din punct dc vedere al conținutului cit și al formei Este greșit să se reducă măiestria artis# tică numai la formă, concordanța dintre forma artistică și conținutul dc idei (tind o importantă lege a creației realiste Numai unitatea organică dintre înaltul conți# nut dc idei și calitatea artistică deschide calea spre crea# rea unor adevărate opere de artă In legătură cu tehnica și mijloacele de expresie, Expoziția din pune, în chestiunea realizării măiestriei artistice, și o seamă de alte probleme, pe care, aci, doar le enunțăm, urmînd ca ele să fie dezvoltate cu alte prilejuri: — este necesar ca sculptorii să cunoască și să practice ci înșiși, pe cît posibil cioplitul în piatră sau în mar# mură în orice caz artistul trebuie să#și lucreze opera gîndindwse și la materialul în care ea va căpăta forma definitivă Numai astfel cu prilejul transpunerii în mar# mură, piatră sau bronz, lucrarea modelată în ghips nu va deveni altceva, nu va pierde din virtuțile ei, nu va căpăta alte aspecte decît cele dorite de sculptor Este un lucru știut că lucrări atît dc importante, ca Mama de Boris Caragea și Alexandru Tema de Dcrio Lazăr, au pierdut prin transpunerea lor defectuoasă în mar# mură în schimb, cioplindu#și singure operele în таг# mură, Margit Timar și Maria Nclcanu# Bisca, au rea# lizat un modelaj sensibil care dă lucrărilor lor o expre# sivitate și o frumusețe sporită ; — este de dorit ca artistul să tină seamă de însușirile > » materialului în care lucrează, să se gîndească la trăi# nicia operelor sale Lemnul cerc o altă tratare decît lutul, bronzul alta decît marmura Sculpturile în lemn, prezentate la expoziție de Csorvassy, de pildă, sînt prea migălite în spirit naturalist și fărîmițează lemnul, nu#i respectă structura, fibrele, nervurele, luminile, astfel îneît ele capătă un aspect adesea neatrăgăter, contrar lucrărilor în lemn expuse acum cîțiva ani de același sculptor sau celor ale lui Vida Géza, care respectau integritatea bușteanului, consistența trunchiului de copac ce se cere cioplit potrivit rezistenței și structurii lui De pe acum, unele sculpturi în lemn ale lui Csor# vassy, ca și Aeroniodelisiul lui losif Papp, aflate în Expo# ziție au și crăpat, ceea ce dovedește că artiștii nu țin întotdeauna seama de cerințele materialului în care Iu# crează, de calitățile și limitele lui, precum și de cerința de trăinicie a unei opere de artă ; — trebuie ca artiștii care practică sculptura în relief să cunoască și să respecte legile de exprimare în acest gen de sculptură, să știe să folosească diferitele planuri în adîncime, să distribuie figurile, să le individualizeze, pe linia cerințelor acestui gen; — este necesar ca sculptorii să studieze mai temeinic problema rezolvării soclului, care constituie un element integrant al imaginii în sculptură Alunecarea spre pito# rese, căutarea originalității cu orice preț pot duce in această privință la fărîmițarea unității între figură și restul lucrării sau în genere între elementele imaginii ; — modelajului trebuie să i se dea toata atenția cuvenită ca important mijloc de expresie în sculptura, în felul acesta va dispare modelajul simplist, fie zgiriat se se vibrația totală a expresiv, mai seul pi ura monumentala tuie și pentru statuetă, lie Vetro n,a izbutit în « lat un măreț proiect ele monument dc Artiștii care rezolvă mai anevoie - n plastica mică sculptorii trebuie să nu uite' că lúcrenle dc acest gen nu se pretează la «letalii migăloase la tra ari prea amănunțite Aceasta însă nu înseamnă că ■rgunle redate trebuie să se rezume la ceva caricatural sau la grimase afară doar dacă e vorba de satirizare Chiar m operele aceluiași artist, ca de pildă lucrările în teracota ale lui Pușkaș, unele țin seamă de însușirile și limitele genului și de felul materialului în care’sînt lucrate, pe cînd altele nu Sculptorii Filofteia Simio, ncscu în Cioban cu cîinele și în Barbu Lăutarti și Justin Năstase în Miorița, aduc prea multe detalii care îmbîc/ scsc și urîțesc expresiile, nesocotind mișcarea generală, vibrația totală a ucrărilor; — artiștii ar trebui să,și cunoască mai temeinic ntr,un anumit stadiu al dezvoltării lor, ădc acele teme pe care le pot reda mai măiestrit Nu toți au același dar pentru și pentru portret, pentru sta/ Am văzut că la această expozi* portretistică și în schimb ne,a tr-acolo să= și concentreze forțele, privind cu toată răspun, derea problemele esențiale ale artei realiste și strădumdmse b - -zolve cît mai măiestrit Desigur, artistul nu tre, experiențele multilaterale, dc încer, buie să se un timp, el trebuie să se c I '/'* scriitori ale càror nume, dacci n ar figura deasupra sau sub « opera » lor, ar fi imposibil sdti deosebești unul de alud, dar aceasta nu este rina metodei realismului socialist, ci este o urmare a lipsei de talent, deoarece lipsa de talent este întotdeauna impersonald » Aceste constatări sînt perfect valabile și pentru ceilalți artiști și daca și în sălile expoziției s#au putut vedea unele opere care nu dovedesc personalitatea artistului, nu afirmă originalitatea lui, aceasta se datorește tocmai lipsei de talent, * * prind de la sine Ce așteaptă cetățenii țării mastre de îa tai artist este problema cea mai importantă, problema care trebuie să»l preocupe pe grafician și din rezolv?-ea căreia decurg toate celelalte Artistului îi revine, cum spunea Xlaxim Gorki « rolul de moașă la nașterea lumii noi, a relațiilor mi, dintre cameni, și, tot deodată rolul de gropar, care ajaià la înmormîntarea hunii rechi, la distrugerea rămășițelor acestei huni, în conștiința și în riața de toate zilele a oamer i lor sovietici » Pentru a»și putea împlini acest rol artistul trebuie să fie una din conștiințele înaintate ale vremii sale ABODI NAGY bèi A П\Х HATMAXU Mihai Busuioc — creieri cehiw Trăind în societate, el trebuie să se poată orienta, :ă înțeleagă sensul isteriei, să aibă clară în minte direcția în care se îndreaptă fluviul uriaș al vieții, să cuprindă, să oglindească și să judece realitatea vremii lui Cum conținutul lăuntric al procesului dezvoltării vste întotdeauna lupta contrariilor, ciocnirea dintre nou si vechi, dintre ceea ce moare și coca ce se naște, un artist care va oglindi veridic adevărul vieții va li pus, vrînd nevrînd, în situația de a oglindi această mișcare dialectică, această luptă a contrariilor, această neconte» mia înfruntare a clementului învechit dintno societate i azi în Expoziția Anuală, mulți desenați cu precizie maximă în ceea ce privește amănuntele vestimentare Concepția aceasta a ciști tipărind manifeste ilegale Importanța temei ar fi cerut o mai mare sforțare de individualizare a perso# najelor, aici cu totul « generale », o mai atentă studiere a mișcărilor, destul de convenționale în ansamblu, o mai profundă analiză psihologică Este vizibilă o anumită poză, atît la cei doi tineri uteciști cît și la muncitorul cu șapcă, mai bătrîn, care#i pune unuia, patern, mina pe umăr, apoi o anumită scontare ieftină a efect'dui, în atitudinea fetei care se uită speriată spre ușă, lucruri ce strică veridicitatea scenei Compoziția, cu o temă care s#ar fi pretat la desfășurarea de mijloace majore, este lipsită de efect combativ tocmai prin aceste scăderi de ordinul concepției și al tehnicii Scena prezentată de Eva Cerbu în compoziția La lumină, ce ne înfățișează momentul în care gărzile patrio# tice deschid, la August , porțile unei închisori din care ies deținuții politici, insistă prea puțin asupra psihologiei eroilor, fapt care o face să pară mai curînd o schiță de amplasament a personajelor și de dozare a luminilor și umbrelor, în vederea unei compoziții viitoare Tema aleasă oferea din belșug posibilitatea unei tratări juste, combative, convingătoare Calitățile acestea le găsim într#o lucrare a lui Dan Hatmanu, care e de fapt o scenă de gen Se intitulează Busuioc Mihai, după numele personajului înfățișat, luînd cuvîntul într#o ședință Dar perfecta concordanța dintre mijloace și intenții, sinceritatea absolută în redarea TRAIAN SI IN |TSC U Case muncitorești în construcție — dciwc/J G modelului, studiat în adim ime și înd,„„ hm?' " 'C I' · "°Uj CU ° con?tt‘nt" translorn luptet revoluționare, (ac din acest simplu de o opera combativă și mobilizatoare, onanta șt plină de adevăr Sobrietate tpsa oricărui artificiu manierist îl altfel pe Dan Hatmanii, f coloi atc a căruia (In atclici jucîndșali, Studiind la oboi caracterizează de » în întreaga scrie de ( lesene —'*з Atica pictoriță, Pion ieri toate tablouri de sen), vedem promisiuni „игі Pictorul accsta fo;u tc dotJL a| trebu sa șt impună abordarea acelor teme care, prin faptul ca ilustieaza conflictul dintre vechi și nou, devin ade* varate secțiuni transversale în trupul vremii noastre, adevaiate mostre rezumînd lupta și năzuințele poporului m aceasta faza a dezvoltării sale In chipul acesta, talentul sau ar fi mai direct pus în slujba transformărilor dorite ictura de gen are și ea posibilitatea de a ilustra conflictul, dacă faptele mici alese de pictor pentru a face obiectul operei sale, sînt dintre acele care, generalizate, au coin M DĂSCĂLESCU Citind directivele Congresului P M R - acuarelă secințe mari Evident, o asemenea pictură sau grafică de gen va trebui să se sprijine în primul rînd pe adevărul vieții, să nu creeze situații artificiale și personaje convenție* naie ca în Fruntaș la învățătură, desenul semnat de Yvonne Demetrescu, unde o tînără « mamă în general», o făptură tînără lipsită de orice caracterizare, în afară de pletele și îmbrăcămintea care dovedesc că e femeie, ținînd în brațe un prunc, probabil al ei, și surîzînd cum e de rigoare, primește dimpreună cu soțul — un « tată în general » — pe un « fiu în general », aproape adult ca și mama sa și de fel frate al « pruncului » Acest fiu se întoarce triumfător de la școală Nici un fapt particular nu încălzește această temă Este ca o pro* poziție abstractă Asemenea platitudini și convenționa* lisme exasperante, departe de a produce efectul scontat, pot avea unul exact opus Valoarea educativă a operei depinde în primul rînd de emoția particulară pe care o trezește faptul cu valoare de generalizare, emoție transmisă nemijlocit privitorului O imagine îmbibată de prospețime și căldura vieții ne prezintă, într*un fragment de compoziție, Imola Varhelyi, a cărei Spălătoreasă promite să fie punctul de plecare al unor compoziții pline de adevăr și de forță de convingere Este remarcabil efortul de a desena grupuri omenești integrate unui proces de muncă, în fragmentele de compoziție prezentate în cărbune de Rezeda Moga Dumitrescu Reducerea interesului compoziției la simpla acțiune, la simplul proces al muncii, imprimă acestor frag* mente un caracter descriptiv, rece Mult mar aproape ce așteptăm este desenul cu o tema asemanatoațe ■ diilor, al Anei Iliuț, care știe să dea, in , * i * X r»ii noaiunsuri e mărunte dc cărbune ?i sanghmțț, cu U>ate neajun^ desen, m, “re a P^^^mi/cu amănunte bine integrate în ansamblu, dm care c|,eil/ Otilia Grosu, in al bucuriei de a munci w artistă capabilă Primul șraJ m convingător mișcarea lățim trică a omului, în «X ^ ’ledeC· către ttn recrut în epolet a primei trese ( fytig· intitulat Мм еіч> schimb, pandantul ac’^LC‘ ‘ce¡e iuúv, ostentativ și dențiere la poligonul de travet exterior u trebuie să dea Nici pictura și nici grafia ‘ b p«t din Uita Brâilei - С BABA Ilustrație la Mitrea Cocer > de A SA DOVE AN U C BABA Ilustrație la Murea Cocar de AL SA DO VE AN LI pentru construirea a oamenilor din • succesele care, ea trebuie sa înfățișeze lupta eroică societății socialiste; starea de spirit toiul acestor lupte trebuie să se comunice privitorului, și nu aspectele exterioare ale unuia sau altuia din momeo# tele liijnei Este foarte util să se consemnezi acestei lupte, dar nu servește de lei cauza o artă consemnînd succesele, elimină din preocupar înfățișarea greutăților și piedicilor, a neajunsurilor și lip# surilor pe care le are de îulrînat omul angrenat în această luptă și muncă Pentru ca opera de artă să și atingă scopul educativ, pentru ca ea s? lie în stare să transforme conștiințele celor ce o vor recepta, ea trebuie să nu sub# slituic aspectelor conflictului real dintre forțele noului și elementele restanțiere ale vechiului, zugrăvirea idilică și convențională a vreunei sărbători, a «ședințelor solemne în care toți zîmbesc, aplaudă, în care de jur împrejur se văd iloti, etc » (Poliscíuk) «Teoria lipsei de conflict», teoria că în societatea nouă lupta de clasă se stinge și că, prin urmare, nu mai există ciocniri între nou și vechi, stă la baza acestui idilism șt acestui convenționalism nesănătos și daună# tor Profund ostilă concepției materialisbdialectice, acea# stă teorie este o primejdie reală pentru artiști, căci ea poate abate creația artistică de pe pozițiile realismi!# lui socialist Una din tezele de căpetenie ale concepției materialist#dialectice despre lume și viață este că lupta contrariilor reprezintă baza procesului dezvoltării Mi ș# carea înainte, progresul, este de ncconceput fără lupta contrariilor, în procesul căreia noul iese victorios asupra vechiului Există încă la noi în țară o serie de contradic# ții de care artiștii și scriitorii, trăind în societate, nu pot să nu se izbească și pe care arta nu poate să nu le reflecte, așa cum de pildă le#a reflectat literatura în literatura contemporană romînească, pe drumul realismului socialist s#au înregistrat o seamă de succese Firesc ar fl fost ca această literatură să se impună atenției artiștilor plastici și în special graficienilor ilustratori, să stîrnească un curent de ilustrare a operelor literare respective și paralel un curent de comentarea actualității prin grafică Realitatea este că operele de grafică ilus# trativă cu teme actuale sînt cu mult mai rare decît ne#am fi așteptat Dezvăluirea conflictelor adinei, exis# tente între lumea veche și cea nouă, fiind tema de că# petenie a ilustratorului de cărți cu subiecte luate din actualitate, s#ar părea că e mai ușor pentru un artist care trăiește în ziua de azi să ilustreze o carte despre ziua de azi, decît să ilustreze conflictul dintre vechi și nou dintr#o altă epocă Efortul de a dezvălui viața cu# prinsă într#un text literar, pe baza experienței proprii de viață, e mai ușor de făcut decît efortul similar în# temeiat pe reconstituirea mentală a unei epoci istorice Cu toate acestea, foarte puțini sînt, în Expoziția Anuală, artiștii ilustratori care să#și fi ales dintre cărțile recent apărute sau pe cale să apară, textul menit ilustrării Trebuie, de aceea, subliniate ca bine venite în expo# ziție ilustrațiile semnate de Vlad Crivăț, (la volumul «în pragul veacului» de Tiberiu Vornic), Viorel Radu da « Făurari de frumuseți » de Cicerone ее do# reseti), Ludovic Ba log (la « Brazdă peste haturi » de István Horvath), lucrări cu atît mai vrednice de laudă cu cît sînt ale unor tineri ca Cornelia Daneț i Itisi ratea iva romanului « Sfârșitul jalbelor» de Al Jar, sau ca Maria losif#Tălăpănescu, desenatoarea care a ilustrat ro# mânui lui Ion Călugării, « Oțel și pîine » Atît în figura țăranului ce izbește cu prăjina aprinsă, din ilustrația lui Crivăț , cît și în scena din jurul sobei de lier Li Viorel Radu, în scenele loarte exact localizate în secuime, după August i n expozițiile din cursul anului, ilustrația de carte clasică a fost reprezentată mult mai bogat decît în Anuala de Stat Exemple de artiști care fac un lăudabil efort dc reconstituire a epocii, nu numai în aspectul ei material mobilier, costum, modă — ci și în aspectul ei pst# biologie, se găsesc in expoziție în număr satisfăcător, chiar dacă m materie de ilustrație expoziția nu este o mostră cu totul reprezentativă pentru ceea ce se creează azi la noi ш acest domeniu Există în expoziție artiști, care tind să reconstituie în chip lăudabil viața materială a epocii istorice descrise de autor, ca Victor RusmCio# banu, dar care se găsesc în prada unei încurcături cînd rezolvă probleme simple de perspectivă In i ustrarea romanului istoric romînesc « Mitruț al Joldii » de C Ignătescu, din vremea lui loan Vodă cel Cumplit și în reconstituirea unei vieți ca aceea a spătarului N Milescu, după cartea lui Dumitru Almaș, gravorul Alexandru Alexe găsește soluții vrednice de toată admirația Scena tunderii pletelor ciobănești ale tînărului țăran din « Mitruț al Joldii », scenă cu atît mai minunat semnificativă pentru atmosfera epocii cu cît este un simplu fapt al vieții de toate zilele, o scenă de gen, dar care înseamnă pentru erou renunțarea la viața de pînă atunci, momentul schimbării cu bună știință, cu deplină vrere, a destinului său, ne arată cum se pot sugera printrmn moment bine surprins al desfășurării acțiunii, marile evenimente ce se pregătesc într#o carte De ilustrarea clasicilor străini în ultima vreme ne vorbește elocvent singura lucrare de acest gen din expo# zitie: ilustrarea măiastră a poemului lui Pușkin, «Ev# gheni Oneghin », de către Jules Perahim Artist plastic dublat de un intelectual cu mult spirit critic, Perahim, după ce a ilustrat lucrări ca «Primăvara în Colhozul ' Giibaviwv, « Vasili Tiorkin » de Tvar# Prima lovitură » de André Stil, cu teme luate încercat mîna într#o serie dc ilustrații htexte clasice, ca romanul « Clim Samghin » de Maxim « Revizorul» de Gogol sau ca « Po ves# lui Mihail Sadoveanu în expoziția aceasta, Pușkin este prilejul unei foarte decembriste, nu numai în în zugrăvirea profund carac# tipurilor Figura romantică a lui Oneghin “ * mediul aristocrat șnșt Pobeda » de Gribaciov dovski sau «- din actualitate, și#a L I o· Gorki, ca piesa «Revizorul» tiri » а Ц poemul celebru al lui reușite reconstituiri a epocii ambianta sa exterioară, ci și teristică a t „ intelectualul careni repudiază ta jui ыа, acuzăi:?s reverii romantice, rfnt perrfertivil grl,n — ■'■¡-Τ' Nev în plină iarnă, însiî ș l dueh l nodului peste Meya, j -nj r re întregesc ; I rnski, sînt imagini caic E chin creator textului supună în ciup "■ ih im reușește sa reco isy ? cu biografia lor completa, ¿ personajele cu & CORNEI IA DANEȚ Ilustrație la romanul Sfîrsitul ]jlb¿í:r de ALEXANDRU JAK zare, ca și a iu reverii parcul romantic, st dioasa a dintre Oneghin și lectura, care știu să se , literar Ele ne dovedesc că Iert tuie nu numai J Ilustrație la Fata Aptl de'VERONICA POW M M ACI ’ maria constantin lesne de descifrat dinlr#o privire pentru cititorul cărții, ci și sufletul general al epocii istorice respective Foarte caracterizate personaje creează de asemenea graficianul Aurel Jiquide, atît pentru « Nicoara Pot* coavă » de Sadoveanu, cît și pentru « Amintiri din co* pilarte » ale lui Creangă în ilustrarea acestor lucrări, desenatorul a făcut un efort de reînnoire, de ieșire din spiritul satiric al mai tuturor ilustrațiilor sale onul și atmosfera cărții lui Sadoveanu sau a lui Creangă, trăiesc în aceste portrete De valoarea chipului lui Cigala ori a filozofului Cubi Lubiș din « Nicoară Potcoavă », ori de valoarea portretelor Smărăndiței, ale lui Trăznea, sau ale popilor din Amintiri, aceste portrete nu pot totuși suplini lista scenelor, a momentelor din acțiunea cărții, resimțită de cititor, oricît de reușită ar fi suita Necesi* tatea de a umple acest gol pentru cazul romanului « Ni* coară Potcoavă » a fost simțită de un tînăr artist ca Dumi* tru Negrea în expoziție, scenele pe care le*a ilustrat acest grafician se remarcă printr*o seriozitate a felului de a compune și de a concepe Execuția desenelor însă, toate în cărbune, este mult prea egală, prea nediferențiată, O egală insistență subliniază trăsăturile personajelor, în orice plan al imaginii s*ar găsi ele Este, îndeobște, un neajuns care se întîlnește la artiștii ilustratori tineri Literatura pentru copii este și ea slab reprezentată în expoziție Ilustrațiile pentru cărțile de povești sînt un prilej de a educa, deosebit de eficace prin felul în care artistul se pricepe să sintetizeze și să șarjeze, în prezentarea unui personaj fantastic, o seamă de trăsături reale, a căror cunoaștere devine profitabilă din punct de vedere moral, mai ales atunci cînd cartea se adresează cititorilor de vîrstă fragedă Desi artiștii nostri lucrează mult si cu succes în > > > ■ ’ direcția ilustrării literaturii pentru copii — dovadă cărțile de la Editura Tineretului, unele cu remarcabile ilustrații —totuși expoziția nu înregistrează decît puține suite de ilustrații destinate acestui scop Problema ilus* trației de carte pentru copii nici nu se poate pune în toată complexitatea ei, cu acest prilej, căci lipsesc cu desă* vîrșire ilustrațiile cu teme luate din viața reală Toate textele literare pentru copii, care au fost ilustrate de expo* zanții Anualei de Stat din , sînt texte fantastice: povești Literatura fantastică oferă cele mai minunate A, ALEXE Ilustrații \л Spătarul 'Sviar Mi r s cu de /), ALMAȘ posibilități de desfășurare spiritului inventiv, imaginației creatoare a artiștilor, și ilustrația de carte fantastică este menită să colaboreze cu textul la dezvoltarea imagina* ției copilului, la axarea problemelor lui morale, edueîndud în sensul respingerii răului și acceptării binelui Persona* jele din povești sînt ipostaze ale acestui conflict perma* nent între rău și bine, elementele unei mitologii făurite de popor, din experiența exploatării și a luptei împotriva ei, pe care a dus*o secole de*a rîndul Concretizate in imagini expresive, făurite pe baza cunoașterii vieții din elemente de observație reala, aceste personaje de poveste trezesc în micii cititori asociații și emoții pe care e vor păstra o viață de om Valoarea educativă a acestor imagini fantastice este incontestabilă De aceea, arbitrarul, caricaturalul și ilogicul trebuie să lipsească din ele For* mele fantastice trebuie să fie îmbinări de forme reale, după o logică stringentă, în scopul accentuării unui caracter psihic, în scopul potențării unei trasaturi sufle* tești, capabile să stîrnească, reprezentată grafic, o reac* tie afectivă puternică în sufletul copilului Mentalità* tea lui, deosebită de a adultului, trebuie respectată și specificul ei folosit, cînd dorim să*l educăm De felul cum ilustratorul va ști să se apropie, prin stilul său, de imaginația copilului, depinde reușita ace* stui proces pedagogic De aceea ni se pare just drumul ales de Maria Constantin în cele patru ilustrații în creion acuarelate, la poemul an>«‘ ··»' alunei cînd, suge; nhi asmuțite se amuză una împotriva a de «conferința» în antagonism «Ñu ii lacom John Bulli ginr Exista un acord perfect între ele întreaga «para; disiacă » înțelegere dintre guvernele semnatare ale pac# tului Atlantic ne este sugerată în paradisul Atlantic al aceluiași caricaturist Imaginea sintetică și plină de umor arc calitățile dc măiestrie cu care ne«a deprins acest desenator ingenios, ale cărui personaje sînt de cele mai multe ori adevărate portrete satirice Foarte semnifica; live viziuni asupra anumitor aspecte ale politicii imperia; liste, izbutește să ne dea în Dresaj (Aport, Franco!) în Cursa electorala din S U A (măgarul concurînd cu elefantul), în dc un fir de pâr\ (Ciang;Kai;și), cari; caturistul Eugen Ί arii, a cărui seriozitate în adîncirea desenului se cuvine cu deosebire subliniată Dar imaginea cea mai sugestivă din cîte dedică acest artist politicii externe este Adenauer la Paris Invitat de Mc ades France, care, servil, tot numai zîmbet amabil, îi arată calea spre turnul Eiffel profilat în zare, cancelarul de la Bonn, cu valiza în mînă, răspunde cu tîlc: - Mersi, cunoaștem drumul! —pășind trufaș pe aleea la intrarea căreia se văd umbrele cu căști și arme ale soldaților germani Ingeniozitatea ideii, rezumarea directă, nemijlocită a situației, se îmbină în această caricatură cu sirteza ri^c; roasă a liniei, cu sobrietatea mijloacelor, menținute la o strictă economie, ce dă operei un plus de valoare, ferind#o de acumulări, de detaliile neesențiale în care încurcă încă unii caricaturiști de la noi Incisive la propriu și la figurat, excelentele carica; turi ale lui losif Ross, sugestive și prin coloritul pictural și prin linia sintetică și atît de personală a maestrului, se slujesc de orice procedeu capabil să clarifice pentru privitor situația tipică prezentată In Grijile Wallstreet-mamului, procedeul la care recurge e echivocul verb d: «gurile de hrănit» sînt guri de tun în Ortul și ologul (Trustmanad și Ciang;Kai;și) procedeul " «sexiir ZfuUiaKhu/, bazată pe un desen sigur și loarte i cărui linie sintetica este purtătoare ile valori de sugestie UWi ,"CUfw· R-Uil'' «btoLwiel Л , ? , ' î» Caricatura Leul fi en'licu P h\\ demascată racila tiraniei ierarhice Aici, Nell k o>ar transcrie gratie, și încă cu mult succes, deșiligm nle smt concepute tot cam în felul desenelor animate, o hgura de stil curentă în limbaj, dinți’or» Altă metaforă «abililor, activiștilor indicali mu h>-general racilei ‘le ' noștri Dar mai tură mai vădii «indicali sau iuneționartio· ■ penalizate de umorul curicaliirișlllur Înt si linele fenomene de supiaMiuy tenate de activitatea spniluala, cui» (U Ι,ΛΜΛΙΜΛΝ ΙΧΙ ΨύΙ ,ΗΜΛ,Ι parterul unor case ale căror etaje rămîn la stilul vetust Grijuliul lui Albert Pocii este personificarea celor ce devin grijulii ile bunul poporului părăduit de ci, ile abia atunci cînd pot da vina pe alții dc părăduirca lui Neglijenta este racila satirizată și în caricatura lui Ross, intitulată / (? A S -н/ contravenient, realizată prin proco/ deul însuflețirii lucrurilor neînsuflețite Fc ul în care își înțeleg unii responsabili culturali munca, apare la H Lcru S/irlează de tînt, caricatura lui Gli Mosor satirizează lipsa de opinie, în vreme ce Pegasul înlănțuit al lui Eugen Tarn, Dușmanii de clasa în căutare dc autor i lui Damadian, sau/WeWJ de inspirație a lui Val Mun? teanu biciuesc formalismul, izolarea de viață și plagiatul, moravuri literare arierate, ce n/au dispărut cu totul din viața noastră culturală Cel mai reușit desen în acest domeniu este cel al lui Eugen Taru, intitulat A apărut o carte nouă (criticul la vînătoare de greșeli), compus cu inventivitate și stringență logică șt realizat cu vervă Dar caricatura din Anuala de Stat nu penalizează numai ticurile dăunătoare, vizibile la oamenii care dețin un rol în viața noastră socială Romeo Voinescu face foarte bine atunci cînd abordează, în caricatura sa, pro? blema anumitor categorii de tineri, се/și fac o ocupație din acostarea tinerelor ce trec pe bulevard Postura fie? căruia din cei ce alcătuiesc grupul cască gurilor din Pe bulevard — « Greu, de trecut », este studiată cu grijă Trebuie subliniată, ca și la Jurăscu, rezolvarea nimerită a tipului de om pozitiv în caricatura lui Voinescu Ace? lași artist în, Aspect de la Biennala din Veneția și în La Cc H ITRU timpurii cantiti^ a demonstrat că arc multe coarde la liră și cã avem multe dc așteptat din partea lui La Expoziția Anuala, pentru orice om dc buna ere/ dința este vădit că, în domeniul caricaturii, graficienii noștri sînt pe drumul cel bun Caricaturiștii își dovedesc prezența în actualitate, situarea hotarîtă pe pozițiile cele mai înaintate în lupta împotriva rămășițelor vechiului, aportul caricaturii este considerabil Ar fi totuși dc dorit ca autorii dc caricaturi de la noi să încerce a îmbrățișa întreg domeniul luptei dc clasa, atît la sate cit și la orașe Nu numai neajunsurile in munca slujbașilor, ori in activiștilor și responsabililor trebuie criticate, ci și slaba vigilență din anumite domenii de activitate Depb tarea și demascarea dușmanului poporului sub orice înfățișare, smulgerea măștilor dușmanilor de cla ă ori unde s?ar ascunde ei, oricît de bine ar fi apărați de situ țiile uzurpate, adulmecarea lupilor în piei de oaie, cade în sarcina caricaturii în aceeași măsura, ideea cã dușmanul de clasă poate fi peste tot, printre noi, camuflat, pîm dind, trebuie să păstreze spiritele treze Conștiinței luptătorului nud este permis să somnoleze și ea nu tre/ buie să aștepte zguduiri violente ca să intre m acțiune Caricatura internă are această sarcină, și nu trebuie s o piardă din vedere, mergînd doar pe linia demascării contradicțiilor neantagonice din sinul societății noi Este în tradiția graficii romînești combativitatea Din presă nu au lipsit niciodată, de la Asachi și pînă azi, desenele mobilizatoare, caricaturile incisive, șarjele în? drăznețe, la adresa a tot ce stăvilea progresul societăț i Artiștii poporului trebuie să ne slujească drept pildă Camil Ressu, I Iser au fost prezenți în presă în moi tente grele, trecînd peste primejdiile pe care le înfruntau, luînd atitudine sub regimurile de opresiune din trecut, tre? cînd peste opreliștile cenzurilor Jean Al Steriadi a satirizat pe ocupanții germani din timpul primului război mondial Alti artisti, ca N N Tonitza, si au spus în presă cuvîntul lor sub formă de desene, cu cor ? ținut combativ și mobilizator, luînd atitudine împotriva abuzurilor și cruzimilor săvîrșite de guvernele epocilor, împotriva persecutării celor exploatați се/și revendicau drepturile Artiștii contemporani, cetățeni liberi ai republicii noastre în drum spre socialism, au și p cj ' și posibilitatea să/și dovedească participare?, vie la edilitate, comentînd/o în presă prin desene și caricaturi cu conținut mobilizator, combativ, într»un stil realist [ Linul din mijloacele cele mai eficace în această luptă ilii ă este afișul Genul acesta de grafică menit unei, n i popularizări își arc specificul lui într»un afiș se I mu m pi imul rmd problema de a se sintetiza o idee lOSlF COVA Republic i - I I noi Ί/ zi'ie netă fața de aces conflict și sj ai Astfel, în decurs de mai multe zile, artiștii noștri din toată țara au participat cu însuflețire, și în general într/un spirit sănătos, constructiv, la analiza întregii creații din ultimul an Un fapt dc o deosebită semnificație și care a contri/ buit considerabil la clarificarea și înțelegerea problemelor pe care le ridică în etapa actuală arta noastră a fost parti/ ciparea de legaților artiștilor sovietici, a tovarășilor V P Efanov și A P Kibalnikov, la dezbaterile noastre în persoana lor salutăm cu adîncă recunoștință ajutorul neprețuit al ma rei arte sovietice, fruntașa și deschizătoarea de drumuri în marea artă progresistă a lumii, arta realismului socialist Exprimăm mulțumirile și bucuria noastră caldă tova/ râșilor sovietici pentru sprijinul sincer, tovărășesc; des/ chis și de o înaltă competență pe care ni bau acordat în acest moment, care trebuie să însemne începutul unei noi etape, mai înalte, a creației noastre pe calea realis/ mului socialist Astăzi, mai mult ca oricînd, arta noastră trebuie să se lege, să se contopească cu poporul Sarcinile istorice care stau în fața uriașului lagăr al păcii și socialismului în frunte cu cele două mari țări și popoare, Uniunea Sovietică și China Populară, față de uneltirile și amenințările din ce în ce mai nebunești ale imperialismului de a dezlănțui un al treilea război mondial, atomic, cer ca toate forțele patriotice, iubitoare de pace, să se unească strîns pentru apărarea cauzei su/ preme a omenirii: pacea Poporul nostru, condus de Partidul Muncitoresc Rombi si dc Guvern, își mobilizează toate forțele pentru a consolida, a dezvolta și a apăra cuceririle sale révolu/ ționare, ele fiind chezășia voinței sale de pace Poporul, care ne acordă nouă artiștilor plastici, ca și celorlalți creatori de artă și literatură, încredere și sprijin, ne cere să facem corp și mai strîns cu el, să ne punem țoale forțele în slujba cauzei comune Acesta este spiritul care a animat dezbaterile noastre, spirit pe care va trebui săd ducem mai departe în munca de creație Analizînd creația noastră din ultimul an, atît din expoziție cît și din alara acesteia, din atelierele artiș/ tilor, care, neterminîndu/și la timp lucrările, nu m pulul expune anul trecut, conducerea Uniunii consideră că există o preocupare susținută din putea artiștilor noș/ tri de a duce arta noastră mereu înainte în această lumină, trebuie arătat că Expoziția de Stat nu reflectă întru Lotul situația reală a întregii crea/ ții, de fapt superioară expoziției, și ținem să precizăm că aprecierea din raportul PlenalÉk-dupa care creația noastră ar reflecta o stagnare, nffu poate caracteriza în mod just creația noastră din momentul de față într/adevăr, chiar în expoziție au fost prezentate lucrări care dovedesc că în unele domenii s/au înregis* trat succese importante Unul dintre scopurile principale ale dezbaterilor Plenarei a fost acela de a analiza lipsurile noastre, dc a le descoperi cauzele și de a trasa sarcini în vederea înlăturării acestor cauze Așa cum s/a văzut din raport, referate și discuții, esența aspectului negativ al expoziției constă în faptul că ea nu oglindește într/o măsură sufici entă, și anume tocmai în aspectele ei cele mai tipice, rea* litatea nouă La baza acestei scăderi serioase a expoziției stă faptul că numeroase lucrări nu dau încă dovada unei atitudini noi, a unei concepții înaintate a autorilor lor, față de tematica aleasă Aceasta a făcut ca în expoziție, alături de o serie de opere pline de conținut ideologic, să existe în toate genurile, numeroase lucrări care să nu exprin ? idei și sentimente înaintate Latura sub care au văzut anul trecut o bună parte dintre artiști viața, este latura superficială, sărbătorea га ușoară In orice expoziție de stat elementul central îl constituie compoziția cu teme din actualitate Altfel nici nu poate fi, întrucît compoziția tematică în pictu» ră, sculptură și grafică, reprezintă forma cea mai cuprin zătoare, în cadrul căreia pot h redate caractere tipice, în situații tipice, în care artistul poate zugrăvi în medul cel mai deplin realitatea în dezvoltarea ei revoluționară Judecind cantitativ, nu se poate spune că n/au fost destule compoziții în Expoziția din - dar problema nu e cite compoziții au fost, ci ce anume și cum exprimă ele conținutul de viață nouă Se pare că noi am uitat că viața oricărei societăți se bazează pe producție, pe muncă, și mai ales că în socie latea noastră nouă, munca este prima și cea mai înaltă datorie a fiecărui cetățean Tocmai aci, în procesul muncii, în mediul uzinelor și fabricilor» al ogoarelor și ariilor, al laboratoarelor și școlilor, se călesc, în luptă cu toi felul ile greutăți, caracterele oamenilor noi, adică se deilășoară tocmai ceea ce pe noi, ca artiști, trebuie să ne intereseze în cel mai înalt grad: procesul de făurire a conștiinței eroului nostru pozitiv Toate celelalte aspecte însemnate și tipice fără îndoială ··■· ale vieții omului, își au rădăcina în această latura primordială : munca, relațiije noi dintre oamenii muncii, atitudinea omului lață de muncă Ca o oglinda fidelă a realității, a vieții poporului nostru, I xpoziția de Stat, oricît de bune și valorease opere ar cuprinde cu subiecte din alte domenii, nu w poate hps - fòri ea acest lucru si nu fie „nuit ca o lipsi serioasă — de reflectarea temelor muncii De asemenea, lipsește aproape complet din expoziție' »! anume dm domeniul picturii, sculpturii și Eraficâ dc șevalet una dintre temele de bază ale artei noastre -lupta dc clasa Sc știe că Atari rea societății socialiste la not m țară se caractcrizeazi printr o luptă ascuțită dc clasă, dusa dc oamenii muncii, sub conducerea parti» duini împotriva rămășițelor claselor exploatatoare, care mai păstrează poziții importante, mai cu seamă în agricultură, precum și împotriva încercărilor imperialismului agresiv de a submina, pe diferite căi, construcția pașnică a vieții noi Aci e vorba nu numai dc o problemă a cutărui sau cutărui artist, ci de o problemă a întregii noastre arte, față de care răspundem în colectiv și tocmai de aceea, pe acest plan, conducerea Uniunii și Direcția Artelor Plastice din Ministerul Culturii poartă o vină serioasă, întrucît la conducerea Uniunii și la Minister există condițiile care permit ca structura tematică a Expozițiilor de Stat să fie orientată în mod armonios, echilibrat, just Dar problema nu constă numai în oglindirea multilaterală a vieții, în realizarea pe plan general a tematicii manifestărilor noastre publice, ci în felul currij sub ce aspect sezisează artistul tema Dominarea aspectelor idilice, sărbătorești, în compo» zițiile noastre nu are ca rezultat numai prezentarea uni» laterală a realității, dar duce, cum se vede în expoziție și cum s»a arătat în raport și în discuții, la prezentarea ei statică, exterioară Viața, oriunde am surprindere, în fabrici, pe ogoare sau în intimitatea familiei, apare statică, trandafirie, numai celui care o privește în fugă Ea se dezvăluie celui care o scrutează cu atenție, ca un proces adînc, ca o mișcare continuă, ca o luptă, uneori fățișă, alteori ascunsă, între nou și vechi Scopul societății noastre este fericirea pentru cei ce muncesc Dar fericirea nu pică din cer; ea se cucerește prin luptă cu dușmanii ei declarați sau ascunși, cu mentalitatea și obiceiurile vechi Cu cît este mai interesant și mai educativ, mai important sociah mente și în același timp mai impresionant artisticește, să observi și să exprimi acest proces de devenire, conflictul dramatic al vieții, fie el în munca productivă, fie el în viața intimă! Cu cît este acest fel de a vedea mai adevărat, mai convingător, mai tipic! Or, tocmai acest punct de vedere, cam este acela al dezvoltării revoluționare a vieții, și bau însușit la noi prea puțini artiști Fără îndoială este nw d f;cil să șezi șezi și să exprimi conflictele, dar adevăratul foc sacru, adevărata flacără creatoare, nu arde oare ce mat bine în lupta cu dificultățile ? Oare nu munca P£ înfrîngerea greutăților produce cea mai mare satislacț a “impune ca o sarcină de cinste pentru noi toți să ne în eX puterile în acest do «c* ma m dintre nou Și vechi, de ideen izbînzii nu ușoare, d grele, dar adevărate, a noului Avem de învățat foarte mult în acei dezbaterile scriitorilor și creatorilor dc ait Sovietică, unde problema s* - ' Í, cel mai bun!» Poitretizînd pe crm:ii i: ‘ifi Ce o grea problemă, —fretar «uimi * /ti original!? După ce îc ■ ·· " Dar сеч surprinzător de tot la Rib Sînt ri mele ti ѵк\\:е, c ’ ! Atlet Ttberiu К fUU sx nu vrea rispJ De energii, ci spirit de eçAírJ /Jtcs fi combativ ji redondent De ani în șir e «tînăi permanent » Aja uiți di ' n pripă cru : M- íVíemt să depisteze weii Chr Onibf saga Șaraga scena cum zice, vorbitor; satã ca decor, Deac s aștepta sătși vadă lui de Și cînd colo sta pomenit de caricaturist: formalist neta aratat lumina Maesit~ul Siegfried mi e, Detaceea scenograful etti Așa cum nitl prezintă, cu vervă, Damadian Concluziile trase N a reiefit prea bine Al unora din operele noastre De ce Od oezi irl м ·>·^ f- I Лс ‘ Dar iaij l fi pc faUreat,tt fam foci absent ea nume expozant Dar la plmm-J i rin fl combatant, Дрш constata cti i troni te iatâ· pe Schòn Ilio, LetȘI schimbă gîndul brusc și, j , ч timorat, tșt lasă crtticam anonimat Itascate Moinar criticii tăișul E tot de el și capul ilustrului Bogdan Cceta găsit că preati făcut urît Cap a e el, dar Ci/ț îi face gît — «Caricatura ta e cam formală », I a spus Bogdan cu voce doctorală Pealt critic vorbitor, cînd Ba făcut, Ci'\ Ba portretizat în conținut figura Phebus V · сая rebus Același Cik sta întrecut cu Schițîndtotn lipsă pe Mimi Ceta preferat, cum o arată Dezbaterilor critice, migrena Ca, însfîrșit, discuția să setncheie A fost nevoie tot de o ferr Tovarășa Călugăru Titina, Cu dioptria justă Gazeta de perete, la f'ar* Le,a dat pe fați multora grama Caricatura ca fi ȚȘg™ țari Rftunet fi>au gdul peni" Ь O linie fbo oorbd mai Obțin pe dati ah "t de M Și mîine poate, în creații I Vom recunoafte inler:^ “ CUPRINSUL CUVÎNT ÎNAINTE EUGEN SCHILERU PETRU COMARNESCU, CARMEN RĂCH ȚEANU, HOFMANN MIRCEA POPESCU ION FRUNZETTI CONCLUZIILE PLENAREI U A PJ GAZETA DE PERETE A PLENAREI Expoziția Anuală de Stat tpj Pictura Expoziția Anuală de Stat t^J · Sculptura Expoziția Anuală de Stat ipf · Grafica Cronică rimată fi caricaturi Redactor șef; DORIO LAZAR Colegiul redacțional: CORNELIU BABA, MARIUS BUTUNOIU, TITINA cAlUQĂRU, CIK DAMADIAN, MIHAI DANU, MIRCEA DEAC, ION IRIMESCU, Μ Η MAXY, JULES PER AH IM, MIRCEA POPESCU, EUQEN SCHILERU Macheta artistică: ANDREI CRISTEA Redacția Revistei, București Cal Victoriei nr lyj Ί lefjn J MAI Tipărit i Bucurtfii, întreprinderea Poligrafici! Nr , Cal Șerb' Vodă Nr rjj—rjj Policromii! Bucureiti, Imprimeria de timbre, Str Fabrica de Chibrituri Nr aS https://neculaifantanaru com/en/qualities-of-a-leader html https://neculaifantanaru com/calitatile-unui-lider html